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tamoyillan, shuningdek, milliy estetikaning o‘ziga xos xususiyatlari
yoritilgan.

Ushbu «Estetika asoslari» o‘quv go*llanmasi estetika fani bo‘yicha
o'zbek tilidagt dastlabki tadgigotlardan biri bo‘ltb, unda estetik
tafakkurning shakllanishi, rivojlanish va taraqqiyot bosqichlari to°g'risida
fikr yuoritiladi.

0301080000 106
3606/04/--2007

ISBN 978-9943-05-094-5
© Cho‘lpon nomidapi nashriyot-matbaa jjediy uyi, 2009- y.

— 2008



KIRISH

Mamlakatimizda akademik litseylar va kasb-hunar kollejlari
o‘quy tizimining joriy etilganligi jahondagi ilg'or davlatias ta’lim
jarayoniga jadal kirib borayotganligimiz belgisidir.

Prezidentimiz Isiom Karimov ishonch bilan aytganlaridek,
O‘zbekistonning kelajagi buyukligi, avvalo, yosh avlodning
ma’naviy-axloqiy, sivosiy, estetik jihatdan kamol topishi bilan
chambarchas bog'ligdir.

Mustaqillik barcha ijtimoiy fanlar, aynigsa, estetika fanining
rivoji uchun ham imkoniyat varatdi. Endi biz o‘tmishdagi boy
ma’naviy merosimiz durdonalarini hagiqiy, ilmiy ma’noda o‘rga-
nish baxtiga musharraf bo‘ldik.

Estetika hagidagi tushuncha, garash va nazariyalar ma’lum
tizim sifatida qadimgi Misr, Bobil (Vavilon), Hindiston, Yuno-
nistonda, Sharg va Osivo mamlakatlarida paydo bo‘igan. Juda gadim
zamonlardan buyon dunyo donishmandlari, faylasuf va rassomlari
badiiy faolivatning mohiyati va o‘ziga Xos Xususivatlarini bilib
olishga intilganlar. Lekin estetik faolivatning barcha sohalari,
san’atning hamma turlariga xos estetik ong va estetik faoliyat
qonuniyatlarini umumlashtiruvchi, tartibga soluvchi fan zarur
ekanligini ancha keyin tushunganlar. «Estetika» atamasining tub
ma’nosi yunoncha «estezis» so*zi bilan alogador bo‘lib, «sezish»,
«his qilish qobiliyati» ma’nosini bildiradi. <Estetika» so‘zini
birinchi bor fanga atama sifatida olmon ma’rifatchisi, faylasufi
Aleksandr Baumgarten {1714—1782) o‘zining «Poetik asarning
ba’zi bir masalalari to‘g‘risidagi falsafiy mulohazalar» asarida
kiritgan.

Estetika haqidagi tushunchalar qadlmgl Sharg va O na Osxyoda
ham o°z taraqqiyot bosqichlarini bqpitroits ke
biz gadimiy yozma va og‘zaki vof
orgali yaxshi bilamiz,
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Miloddan avvalgi VIII—VII asrlarda yaratilgan zardo‘sh-
hvikoong mugaddas kitobi «Avesto», miloddan avvalgi VI asrda
I1on Ahmoniylari daviati hukmrdorfari, Doro tomonidan
Beltustun tog'ida toshga o'ydirilgan suratlar va yozuvlar, miloddan
avvalgt birinchi ming yillik o'rtalarida Oromiy yozuvi negizida
Norazm, So‘g'd, Kushon, O'rxun-Enasoy, Uyg‘ur kabi gator
m:halliy yozuvlaming vujudga kelishi, Afrosiyobdagi topilmalar
(chakmon, uzun go‘njli etik, uchli bosh kivim, bo‘vniga gim-
matbaho ma’danlardan bezaklar osilgan haykalchalar) shular
jumlasidandir. Yunon muarrixi Pompey Trogning O‘rta QOsivo
xalglari hagida: «Qadimiylikda ular misrliklar bilan bahsla-
shadilar», degan ta’rifidan bu yerda estetika haqidagi tushun-
chalar juda gadimdan taraqqiy etganligini anglash mumkin.
Aynigsa Qurioni Karim, hadisi sharif kabi islom dunyosining
gomusiy Kitoblarida estetikaning gonunivatlari haqida yetarl
darajada tushunchalar beriigan. Ma’tumki, {X asrdan boshlangan
Sharqg Uyg‘onish davri mutafakkiriari jjodida ham estetikaning
barcha kategoriyalari o'z aksini topgan.

Bugungi kunda estetika turmushimizning barcha schalariga kirib
bordi, desak yanglishmaymiz. Estetika va ishlab chigarish, texnika
estetikasi va dizayn, tabiat estetikasi, mehnat va nafosat, turmush
estetikasi tushunchalari shular jumlasidandir. Go*zallik va xunuk-
lik, ulug‘vorlik va tubanlik, fojiaviylik va kulgililik estetikaning
asosiy kategorivalaridir. San’atning estetik mohiyati, hayot bilan
aloqgasi, san’at turlarining vujudga kelishi, hozirgi zamon san’a-
tining asosiy tutlari va ularning o‘zaro aloqalarida estetika oz
aksini topmoqgda.

Sharqg allomalaridan biri Nuriddin Abdurahmon Jomiy tafak-
kur durdonalari yig'ilgan «Bahoriston» kitobida ota-bobolari-
mizning go‘zallik va xunuklik hagidagi teran fikrlarini keltiradi.

Yusuf ibn Husayn Roziy: -

— Hamma vaxshiliklar bir uyda, uning kaliti — tavozu (go‘zal
xulg} va kamtarinlikdir, hamma vomenliklar boshga bir uyda,
uning kaliti — manmanlikdir, — der edi.

Bu fikrlami Mavlono Jomiy she’r bilan shunday bayon giladi:

Yaxshilikiar bir xonaga jam,
Kamiarlikdir uning kaliti.
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Yomonliklar boshga xonada,
Uni ochar manmaniik iti.
Ehtiyor bol, toyib ketmagil,
Shundan kelar yuzing shuviti.

«Bahoriston»ning vana bir o‘mida Iskandar Rumiyga hind
hakimi bunday deydi:

Tan gindir, ammo jon — gindagi gilich,
Otkirlik, kesmoglik — gilichning ishi.

Donishmand bu bilan odamzodning tashqgi givofasi emas,
sofdilligi, galb go‘zalligi muhim ekanligini aytadi.

Yoshlarimiz jamiyatda munosib o'rin topib, go‘zal xulqi bilan
izzat-hurmat korishi uchun donishmand ota-bobolarning pand-
nasihatlarini diliga jo qilishi ham estetik tarbiya vositalaridan biri
hisoblanadi. ‘

[nsonning chehrasi, gomatidagi go*zallik muayyan ahamiyatga
ega, ammo bu to'la ma’'nodagi go‘zallik emas. Insonning tashqi
qiyofasi uning botiniy olami, xulqi, fe’l-atvori, mehnatsevarligi,
ezgulikka intilishi kabi sifatlar bilan uyg‘unlashsa, bu — mukam-
mal go‘zallik sanaladi.

Go‘zallikka intilish insonning doimiy ijtimoiy-hayotiy ehtiyo-
jidir. Bu ehtiyoj tarbiya vositasida shaktlanadi. Go‘zallik qurshovida
vashagan inson bilan uning aksi bo'lgan muhitda o‘sgan inson
o‘rtasida keskin farg bo‘ladi. Go‘zallikka intilish insonni ma’naviy
jihatdan kamolotga yetaklaydi, uning estetik his-tuyg'‘usini rivoj-
lantiradi. C

Estetik his-tuyg‘u — Kishilarning go‘zal va xunuk, fojiali va
kulgili vogealarni idrok etish va bahotash qobiliyatidir.

Ezgulikka, gozallikka intilish — estetik ehtivojdir. Bu ehtiyoj
mehnatda ham, san’atda ham, kishilararo axloqiy munosabatlarda
ham go‘zallik bo‘lishini taqozo etadi. Insonning jamiki faolivati
uning borliqga estetik munosabati orqali namoyon bo‘ladi.

Voqelikka estetik munosabatda bo‘lishda san’at muhim o‘rin
tutadi. Zero, san’at — hayotni go*zallik gonunlari asosida 1drok
gilishdir. San’at asarlari ta’sirida shodlik va gayg‘u kabi kechinmalar
paydo bo‘ladi. Go‘zal obraziar kishilarga hayot ma’nosini anglash-
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ga, havetda o'z o'rnini topishga, qadr-qimmatini tanishga
komaklashadi. San’at o*zining tarixiy taragqgiyotida kishilarning
orzu-umidlarini hamoyon etuvchi, uning sezgilarini, his-
tuyg‘ularini aks ettiruvchi vosita sifatida katta ahamiyat kasb
clib keladi. San’at turlaridagi timsollar ham o'z tuzilishiga ko‘ra
bir-biridan farq qiladi. Masalan: musavvirlik, haykaltaroshlik,
teatr, badiiy adabiyot, Kino san’atida vogea-hodisalar bevosita
tasvirlansa, musiga, raqgs, amaliy san’at, me’morchilikda
jodkorning vogea-hodisalar to'g‘ risidagi g'ovaviy-hissiy holati
bilvosita ifodalanadi.

Hissivotlarni ofrganish borasida Sharq buyuk mutafakkirlari
asarlari muhim ahamiyatga ega. Rudakiy, Firdavsiy, Wizomiy,
Sa'diy, Hofiz, Umar Xayyom kabi Sharg mumtoz adabiyoti
hamoyandalari dostonlarida ham, Xorazmiy, Forobiy, Abu Ali
ibn Sino, Beruniy, Ibn Rushd kabi allomalaming ilmiy asarlarida
ham, Yusuf Xos Hojib, Ahmad Yugnakiy, Ahmad Yassaviy,
Lutfiy, Sakkokiy, Atoiy, Navoiy, Bobur kabi ulug' shoirlar
jodida ham, Zayniddin Vosifiy, Xondamir, Davlatshoh
Samargandiy kabi tarixchilarimizning tazkiralarida ham inson-
lnrning go‘zal his-tuyg‘ulariga doir ko‘pgina qimmatli fikriar
mavjud,

Kaykovusning «Qobusnoma», Yusuf Xos Hojibning «Qutad-
p'u hiligs, Ahmad Yugnakiyning «Hibat ul-hagoyig», Sa’diyning
«Ciliston» va «Bo‘stons, Abdurahmon Jomiyning «Bahoristons,
Alisher Navoiyning «Mahbub ul-qulubs kabi asarlarida hayotning
ro’ 7alligidan zavqlanish, odamlar baxt-saodati yo‘lida mehnat
il fazilatlart uluglanadi.

Artstoteldan keyin mag'ribdan-mashriggacha «ustodi soniys
1 bchi ustod») nomi bilan mashhur buyuk alloma Abu Nasr
L .havning estetik qarashlari inson his-tuyg‘ularini o‘rganish
e o 1nlohida ahamiyatga egadir, U o‘zining «Fozil odamlar
Dl garolarining garashlari hagida kitobs, «Shaharni bosh-
qeesh - Yaxshi xulglars, «Baxt-saodatga erishish hagida» kabi
warlaendo nadis hissivotlarning paydo boflishini dunyoviy nugtai
nazasdan lunb talgin gilgan edi. San’at asarlarida voqelikka, hodi-
alipa, odambivning xatti-harakatlariga, xulq-atvorlariga gozallik
vit sunuklik nuglai nazaridan baho beriladi. Vogea-hodisalar
vanshilik vio yomaonlik, ezgulik va yovuzlik, do‘stlik va dushmanlik,
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sadogat va xivonat, go‘zallik va xunuklik, rostgo‘vlik va munofiglik,
fojiaviylik va kulgililik tarzida namoyon bo‘ladi.

Go‘zallik inson estetik va badiiy didini o‘stiradi. Estetik did esa
go'zal narsalardan zavq olish qobiliyatidir. Estetik madaniyati
yuksak kishi ma’naviy-ruhiy jihatdan barkamol, e’tiqodli,
ishonchli va divonatli boladi.

Muhtaram o‘quvchi! Mazkur kitobda estetika, nafosat, go‘zal-
lik, estetik his-tuvg‘u, estetik did, vogelikka estetik munosabat,
estetik tarbiya, go‘zallik manbalari to'g'risida fikr yuritiladi.
Shuningdek, unda estetik qarashiamning shakllanishi, san’at turlari,
badiiy ijod jdrayoni masalalari ham yoritiladi.

Mustagqillik tarixni, an’ana va qadriyatlarimizni tiklash uchun
beqivos imkoniyatiar berdi. Shu boisdan ijtimoiy fanlar,
jumladan, estetika fani oldida vangi vazifalar paydo bo'ldi. Mazkur
o‘quv go‘llanmada estetika masalalari milliy istiglol mafkurasi
asosida barkamol aviodni tarbiyalash nugtai nazaridan kelib chiqib
bayon qilinadi.
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¢Nafosat — bu ma’naviy
ezgulik ramzidirs.
Tmmanuil KANT

Nafosat va go‘zallik dunyosi shu gadar xilma-xil, rango-rang,
chtirosli va sehrliki, unda moddiy va ma’naviy joziba uyg‘un holda
namoyon bo‘ladi. Insonning nafosat olamini anglashga intilishi
atrof-voqelikni anglashga intilishi bilan chambarchas bog‘liqdir.
Nafosat olamini yaratish bilan bir gatorda uni anglash, idrok
clish, o‘zlashtirish magsadi, ya’ni nafosat olamini tadqiq va tahlil
clish zarurivati paydo bo‘ladi.

Sharqda etika (axlogshunoslik) «Ilmi adab», estetika (nafosat-
shunoslik) ¢sa «1lmi badi’as, <Iimi husniva» deb yuritilgan. Aras-
tudan torttb Imom G'azzoliygacha, hazrat Alisher Navoiydan
tortib Aleksandr Baumgartengacha, Deni Didrodan olmon fay-
lasufi Hegelgacha barchasi etika va estetika fanlari falsafa fanining
usviy gismi bo‘lgan mafkuraviy va nazariy fanlardir, deb gara-
ranlar,

‘lilimizda «go*zal», «chiroyli» degan so‘zlar bor. Chiroyli narsa
I 7 bilan ko‘riladi. Go‘zallik ham ko‘z bilan ko‘riladi, ham dil
it his gilinadi, ong bilan idrok etiladi.

“alosat olamini o‘rganish, tadgiq va tahlif etish, bu sohada
iho Tadygiqot ishlari olib borish, uning mohiyatini odamlarga
anplanc b, o'gitish kKabi maxsus vazifani estetika fani bajaradi.

I st ik ldsaliy fandir. Falsafa — tafakkur gulshani, ma’naviyat
o’y Falsals - hag yo'lga o‘rgatuvchi ta’limot, dunyogarmashni
<hHakllantiravehi, odam va olamni bilish itmidir. Falsafiy fanlar

Ftika (axlogshunoslik) vijdonivlikni, pok, halol bo‘lishni o'r-
palsn, Estetika (nafosatshunoslik) esa go‘zallik haqida bilim
beruveln fandir,



BMT Bosh Assambleyasining 48- sessiyasida yuksak jahon
minbaridan turib butun dunve afgor ommasiga garata Prezi-
dentimiz Islom Xanmov: «Ma naviy, iimiy va estetik gadriyvatiar
xalgimizning turmush tarzida, an’anaviy madaniyatida muhim
o‘rin olgani hech kimga sir emasligini» ta'kidladi. Shundan
ko‘rinib turibdiki, O‘'zbekiston nafosatga boy, taragqiyparvar
davlatdir.

Taraqqiy topgan G‘arblar mamlakatiari nafosatshunoslari —
Tomas Manro va Eten Suriolar fikricha, «etikasi, estetikasi yo‘q
davlat goloq davlat, estetikasi va etikasi yo'q millat qashshoq
millatdirs.

Ayrim olimlar estetika fagat go*zallikni o*rganadigan fan desa,
boshqa bir guruh olimlar estetikani san’at nazariyasi, deb qaray-
dilar. Masalan, V. G. Belinskiy: «ljtimoiy jihatdan faol san’at —
estetika predmeti», deydi. N. G. Chernishevskiy estetikani vo-
gelikka, havotga san’atkorona munosabat deb biladi.

Estetika fan sifatida voqgelikni go‘zallik asosida idrok etishni,
inson amaliy faoliyatining hamma sohalarida go‘zallik va xunuklik
tuyg‘ularini hamda badiiy ijodning umumiy gonunlarini o‘rganadi.
Biz vogelikdagi go*zallik va xunuklikni turlicha tushunamiz. Bizning
garashlarimiz, tasavvurlarimiz, baholarimiz nisbiy bo‘lib, ularni
xolis baholash estetikaning vazifasidir.

Estetika fanining asosiy tushunchasi go‘zallik zohiriy va botiniy
ma’noga ega.

Donishmandlar tashgi va ichki go*zallik mutanosibligiga alohida
ahamiyat berganlar. Ya’ni, kishining tashqgi giyofasi bilan birga
uning botiniy olami — xulqi, fe'l-atvort, mehnatsevarligi, ezgu-
likka intilishi va boshqa jihatlari go‘zallik xislatlari bilan muvofiq,
uyg‘un bo‘lsa, ular mukammal go‘zallik sifatini oladi.

Estetika fani vogelikni estetik mushohada qilish va badiiy ijod
jarayonlarining uzviy mutanosibligini o‘rganadi.

Estetika — bu ma’naviyat olami, san’at va badiiy ijod jarayon-
lari gonunivatlarini his-tuyg'n, sezish, idrok qilish, baholash
orgali o‘rganadigan va o‘rgatadigan fandir.

Estetika fani insoniyat tomonidan bunyod etilgan go‘zal ma’-
naviy boyliklarni o‘zlashtirish gonuniyatiarini o‘rganadi.

Estetik his-tuyg'u — insonni qurshab turgan muhitdagi ruhiy
tuyg'u paydo qgiluvchi go‘zallik va xunuklikni, ulug‘vorlik va
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pastkashlikni, fojiaviylik va kulgililikni idrok etish va baholash
quhiliyatidir.

Estetik ehtivoj — ezgulikka, go‘zallikka intilishdir. Bu ehtiyoj
mchnat, san’at, axlogiy munosabatlardagi go‘zallikni tagozo etadi.
Insonning jamiki faoliyat qirralari borligga estetik munosabat orgali
namoyon bo'ladi.

Estetika mavzui bilan bevosita alogador bo'lgan estetik
munosabatlar, borligni estetik o*zlashtirish, estetik bilish, estetik
tifukkur, estetik faoliyat kabi o‘zare yaqin, ma’nodosh bir qator
lwshunchalar bor. Ular orasidagi borligni estetik o‘zlashtirish
tushunchasi golgan estetik munosabat, estetik bilish, estetik
tafakkur, estetik faolivat tushunchalarini ham gamrab oladi. Shu
bois estetika fani insoniyat tomonidan borfigni estetik o*zlashtirish
mahiyati va gonuniyatlarini o‘rganadi, desak to‘g‘riroq bo'ladi.
Borligni estetik o‘zlashtirish san’atning asosiy mazmunini tashkil
ctadi, ya'ni estetika fani san’atning uslubiy asosi bo‘lib xizmat
ilandi,

Estctikaning mavzui fagat go‘zallik bo‘lib golmasdan, u
nlugvorlik, olijanoblik, fojiaviylik, xunuklik, pastkashlik, kulgi-
lilik, tubanlik va boshga shu kabi kategoriyalarni ham o‘rganadigan
tnndir.

Xulosa qilib aytganda, estetika inson tomonidan voqelikni nafis
whok ctishning eng umumiy qonuniari to‘g“risidagi fandir,

[nsonning estetik tafakkuri shakllanib, rivojlanib, takomil-
Lanhib borgani sari uning ijtimoiy-ruhiy, mafkuraviy-g‘oyaviy,
svosiy ma'naviy intilishlart ham tobora tiniglashib boradi. Chunki
etk tafakkur insonning magsad-manfaatlarini estetik-badiiy

catdarda nazariy asosiab beradi, estetik madaniyat va badiiy
cofoot asoslaring o‘rganish, tahlil gilish bilan boyitadi, estetik
v adaning falsafiy asoslarini ochib beradi, vogelikni estetik

alie o h pirayonlarini kofrsatib beradi.
by gilih, estetika fani vogeliknt estetik mushohada qilish
va bade ged jarayonlarining uzviy mutanosibligini namoyon

aebade v ecdilinydi. Boshgacha gilib aytganda, estetika — bu nafosat
afsinn, Mt va badity ijod jarayonlari gonuniyatlarini his-tuyg‘u,
szl idvok gilish vesitalari orgali o'rganadigan va o'rgatadigan
Landyr.
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&stetika fani bir gator ijtimoty fanlar bilan uzviy alogada
rivojlanadi. Estetika fani mustaqil bilim sohasini tashkil etgan holda
falsafaning ravnaq topishiga ham o°z hissasini qo'shadi. Masalan,
bilish nazariyasining yanada rivojlanib, mazmunan boyib borishida
badiiy bilish ham muhim o‘rin tutadi. Bilish nazariyasi badiiy
madaniyat qadriyatlari, vogelikka estetik munosabati, estetik
tushunchalar, aynigsa, ijtimoiy ong, uning nisbiy mustaqilligi
haqidagi fikr-mulohazalar ham ko*p jihatdan san’at bilan bog‘lig-
dir. San’at esa estetik boyliklami yaratish manbaidir.

[nson hayotidagi zaruriy ehtiyojlar ularning ilmlarga bo‘lgan
talablarint keltirib chigaradi. Shu ehtivoijlarga ko‘ra ilmlar har xil
tarmogqlarga bo‘linadi. «Iimlarning foydasi ochko‘zlik bilan oltin-
kumush to‘plash uchun bo‘lmay, balki u orgali inson uchun
zarur narsalarga ega bo‘lishdir», deb yozadi Beruniy,

Falsafadagi bilish nazariyasi vositasida san’atning bilish tabiati,
vogelikni badiiy-ramziy ifodalash bilan ilmiy tadqiq etish o‘rtasi-
dagi o‘zaro alogadorlik va o‘zaro farglarni anglash mumkin. Voge-
likni badiiy vositalar orgali tasvirlash esa san’at asarlaridagi shartlilik
va badiiy haqigat kabi estetika fanining juda ko‘p nazariy hamda
ustubiy asoslari muammolarini yechishi mumkin. Beruniy «Tar-
vixalars asarida: «Agar oqil nafsoniy lazzatlarga aql va ibrat ko‘zi
bilan garasagina undan lazzatlana oladi, g*ofil esa buning aksicha, u
fagat jismoniy narsalardangina lazzat ola oladi», deb yozadi.

Bilish nazarivasining boshga aqgidalari — ijtimoiy ongning
nisbiy mustagqilligi, ma’navty hayot xilma-xil shakilarining o*zaro
bir-biriga ta’sir o‘tkazishi, igqtisodiy zamin bilan ijtimoiy ong
turli shakllari o‘rtasidagi bilvosita alogadorlik va bog‘liglik kabi
masalalar ham estetik ong, badiiy ijod va san’at tabiati hamda
Xususiyatlarini ilmiy tushunishga vordam beradi.

«Lazzat yana: eshitilgan ovozning ma’nosini bilishdan ham
iborat. Bordi-yu, bu tovushlar ma'nodan xoli nag‘malardan iborat
bo‘lsa, u holda nafs o‘z tabiatiga ko‘ra uning bergan xabaridan
toliqadi, natijada u jimlik va sukunatda qolishga, undan qochib,
dam olishga intiladi», deb ta’kidlaydi Beruniy.
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Estetika, avvalo, voqelik, havotga faol, hissiy munosabatdir.
U olamdagi vogea, hodisalarning yaxshi, vomon, go‘zal yo xu-
nukligi mohiyatini anglashga orgatadi.

San’atshunoslik uchun estetika boshlang‘ich nazariy va uslubiy
asos bo‘lib xizmat giladi. Estetikasiz san’atshunoslik ayrim voqea,
hodisalar sharhi bilan shug'ullanishga majbur bo‘lib goladi. Este-
tika, xususan, san’atshunoslikning umumiy qonuniyatlari, eng
avvalo, nafosat tabiati va estetik timsol gonuniyatlarini o‘zida
namoyon giladi,

Tarix fani estetika bilan ham uzviy alogadadir. Tanxiy taraqqiyot
estetik tafakkur rivojlanishi bilan o*zaro bog'liglikda vuksalgan-
ligidan dalolat beradi. Ajdodlarimizdan golgan moddiy, ma’naviy
merosimiz shu gadar ulkanki, merosimizdan nafagat o'z avlod-
larimiz, balki Ovro‘po, Osiyo, Arab mamlakatlari xalglari ham
foydalanishgan va bu jahon umuminsoniy gadriyatlari xazinasiga
qgo‘shilgan ulkan hissa bo‘lgan,

Islom Karimov «QOstankino» muxbiri bilan suhbatda: «Dunyo-
ni ezgulik va go‘zallik qutqaradi», degan g‘oyani o‘rtaga tashla-
ganda, bu bilan xalq ruhiga va har bir insonga nihoyatda ardoqli
bo‘lgan axloqiy va estetik qadrivatlarni ham nazarda tutgan edi.

Ezgulik — ctika fanining asosiy kategoriyalaridan biri bo‘lsa,
go‘zallik — estetika nazariyasining asosiy tushunchasidir.

Ma’naviy, axloqiy va estetik gadriyatiar xafqimizning turmush
tarzida, an'anaviy madaniyatida muhim o‘rin olgan. Ma'naviyat
konsepsivyasi etika va estetika fanlari bilan hamnafas ckanligi biz
uchun g*ovatda ardoqlidir.

Shargda hayotga munosabat axloqiylik va komillik falsafasi asosiga
qurilgan. Bu falsafaga ko‘ra inson baxt-u saodat va ezgulik sari
intilishi, shu tamovillar zaminida hayot kechirishi lozim. Chunki
unda boshqa jonzotlarda bo‘lmagan yuksak insoniy imkoniyat,
xislat — borligni anglash, tushunish gobiliyati mavjud.

Ruhshunoslik ham idrok, tasavvur, his-tuyg‘u, kechinma,
zavglanish kabi tushunchalarni o‘rganadi. Lekin ongning bu
xususiyatlari estetika mohiyatini tushuntirib bermaydi.

Estetika nafosat tarbiyasining umumiy tamoyillari va ijtimoiy
hayotning turli sohalarini gamrab oladi. Bu — estetik idrok, estetik
kechinma, estetik zavq, estetik mulohaza, estetik did, estetik
garashlardir. Ma’lumki, inson ruhiyati xususiyatlarini o'rganmay
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turib, uning estetik garashlarini o‘rganish, uni tushunish mumkin
emas.

Estetikaning ruhshunoslik bilan bog‘ligligining yana bir jihati —
u yoki bu darajada insonning ruhiy his-tuyg‘u holatini ifodalashidir,
Estetikaning tarkibiy gismlarini ruhshunoslik fanining erishgan
yutuglari va xulosalaridan keng foydalanmasdan turib tasavvur etib
bo‘Imaydi. Ruhshunoslik fani inson fe’l-atvori, mijozining sangvinik,
flegmatik, xolerik, melanxolik kabi turli xillarini aniglashni o‘rgatsa,
estetika shu mijozdagi insonlarning hayotida bo‘ladigan go‘zal yoki
xunuk, tuban yoki ulug‘vor, kulgili yoki gayg‘uli hodisalarni ganday
his etishri va bularni ganday baholashni o‘rgatadi.

San’atning umumiy gonuniyatlari ham badiiy asarda inson
ruhiyati, ruhiy olam muammolarini hal qgilishni talab qiladi,
chunki har bir san’at asari odamlarning qalbiga, ongiga ta’sir
gilgandagina estetik tuyg'u uyg'otadi, didini tarbivalaydi.

Estetika pedagogika fani bilan chambarchas bog tigdir. Jamiyat
kishisining har tomonlama mukammal rivojlanishi hagida gapirar
ekanmiz voki estetikaning tarbiyaviy ahamiyatini tilga ofar ekanmiz,
biznhing oldimizda bevosita sof pedagogik masalalar namoyon bo‘ladi.
Ya’ni, estetik didning kelib chigishi, paydo bo‘lishi va tarkib topish
jarayoni, estetik rivojlanish jarayoni, turmush sharoitlari va
ta’limning estetik saviyaga ta’siri, iitimoiy tuzum va ta’limning estetik
mohtyati kabi masalalar pedagogika fanida ham o*gitiladi.

Agar estetika insonni olam go‘zalliklari va xunukliklarini,
pastkashlik yoki ulug‘vorlik hodisalarini nozik his etishga o‘rgat-~
sa, pedagogika shu bilan birga yana aqliy, intellektual, ruhiy,
ma’naviy tarbiva metodlari — uslublarini ham o‘rgatadi. Peda-
gogikaning estetikadan muhim farqi, u yoshlarga barcha fanlarni
ganday gilib tezroq va chugurroq o‘rganish yo‘llarini o‘rgatadi.
Shi jihatlari bilan estetikaga nisbatan pedagogikaning vazifalari
kengroqdir. Har ikkala fanning umumiy maqgsadi — inson
ma’naviy kameloti uchun xizmat qilishdir.

Sinov savollari

1. Estetika fan sifatida gachondan o'rganila boshlagan?
2. Estetikaning ganday kategorivalari maviud?

3. Estetika vogelikni ganday qonuniyat orgali o ‘rganadi?
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II BOB. ESTETIK TAFAKKUR TARAQQIYOTIN ING

ASOSIY BOSQICHLARI
__:l W ] W L T Wt A S o ) S S i L (o Lo -F"-l:;i'(.T}‘(}ng
O‘RTA OSTYODA ESTETIK TAFAKKUR
i TARAQQIYOTI _
ﬁ."' W P L Y T R o o Y T S T e b T T e S g T S T Y B 2 T S LS P AT A L ) :

0'1ta Osiyo xalglarining ajdodiari bundan bir necha ming villar
oldin yashagan bo’lib, ular bu zaminda yuksak taraqqiyot, o'ziga
x05 estetik madaniyat vujudga kelishida mashaqqatli yo‘lni bosib
o'tganlar. Eng gadimgi kishilarning istaklari, orzu-umidlari
eposlardagi afsonaviy obrazlar giyofasida o‘z ifodasini topgan.
Afsonalar, dostonlar, to'y sayillarda, xalq yig‘inlarida, bayram-
larda, safartarda aytilgan go‘shiq, lapariar, lirik she'r, magol-
matallar estetika fanining uzoq tarixga ega ekanligidan dalolat
beradi. Ular «To‘maris», «Shirog», «Manas», «Go‘ro‘g‘li»,
«Chambil gamali», «Oysuluy» dostonlarida o'z aksini topgan.

O‘rta Osivoda, xususan, Movarounnahrda Ahmad al-
Farg'oniy, Muso al-Xorazmiy, Abu Nasr Forobiy, Abu Rayhon
Beruniy, Abu Ali ibn Sino, Ismoil al-Buxoriy, at-Termiziy,
Abu Abdulloh Ro‘dakiy, Abdulgosim Firdavsiy, Ahmad
Yassaviy, Mahmud Koshg'ariy, az-Zamaxshariy, Yusuf Xos
Hojib, Najmiddin kubro kabi yuzlab fozillar yashab, ijod qildilar.
Bu zabardast daholar — jahon madaniyati yulduzlari bizga
qoldirgan meros hanuzgacha o‘z ahamiyatini yo‘qotgan emas.
Bu meros daholarning falsafiy estetik garashlari ahli dil, ilmi
hayrat, ilmi hol va qol kabi ta’limotlar tarzida shakllanib, borligni
anglashda, nafosat (estetik) gadriyatlarni baholashda ulkan
ahamiyat kasb etadi.

Qoraxoniylar, Somoniylar va G*‘aznaviylar davrida Mova-
rounnahr va Xuroson shahariarida maktab va madrasalar davlat
garamog‘ida bo‘lib, ularda ilohiyot bilan birga dunyoviy fanlardan
riyoziyot, falakiyot, handasa, tibbiyof, mantiq, ilmi aruz, ilmi
qofiya, itmi ma’naviy, ilmi bayon, ilmi bade’ va boshqa fanlar
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o‘qitilgan. Shu munosabat bilan Buxoero, Samargand, Gurgan;,
Marv madrasalari ilm-fan fidoiylari, fuzalolari maskaniga aylandi.
Shuni qayd etish lozimki, bu davrda dunyoviy ilm-fan ilohiyot
bilan bog‘liq holda o*qitilib, tavhid — Qllohni bilish, uning sifat-
larini anglash, yva’ni: «Olloh go‘zal, u vyaratgan narsalar ham
go'zal, u go‘zallikni yoqtiradi, shu bois komil insonning xatti-
harakatlari ham go‘zal bo‘lishi, inson go‘zallikka go‘zallik bilan
javob berishi kerak», degan fikr mavjud edi.

O'rta Osiyoda X asr oxirlariga kelib turk tilida dastlabki ilmiy
asarlar paydo bo'ldi. Abu Bakr Narshaxiyning «Buxoro tarixis,
Abu Rayhon Beruniyning «Osor ul-bogiyas, [bn Sinoning falsafiy
gissalari, Mahmud Koshg'ariyning «Devon-u lug‘atit turks («Turk
tillari tug‘ati»), Adib Sobir Termiziy Rashididdin Vatvot asarlari,
buxorolik Muhammad Avfiyning «Latoif ut-tavoif», Pahlavon
Mahmud ruboiylari, Yusuf Xos Hojibning «Saodatga eltuvchi
bilim», Ahmad Yassaviyning «Hikmatlars, Ahmad Yugnakiyning
«Hibbat ul-hagoyiq» kabi asarlari, Faxriddin ar-Roziyning musiga
janriga oid risolalarn turkiy xalglar va jahon madaniyati taragqiyo-
tiga, estetik tafakkur rivojiga katta ta’sir ko'rsatdi.

O‘rta Osiyo musiqa san’ati eramizdan oldingi asrlardayoq
xalqning turmush madaniyatidan munosib o‘rin olgan edi. Xalq
savillari, to‘y-tomoshalari, «Navro‘z» bayrami va boshqa maro-
simlar kuy va go'shigsiz o‘tmas edi. Masalan, Mahmud Kosh-
gariyning «Devon-u lug‘atit turks kitobida keltirilgan qo‘shiglar
vurtimizda nafosatning juda keng targalganidan dalolat beradi. Bu
kitobda mehnat va marosim qo‘shiglari, gahramonlik go‘shiglari
hamda ishqiy, axlogiy-ta’limiy she’rlar keng o’rin olgan. Qo‘shiq
va she’rlarda mehnat jarayonlari, maishiy hayot manzaralari,
kishilarning jo‘shqin his-tuyg‘ulari, umid va orzulari ifodalangan.
Mehnat qo‘shiglarida bunvodkorlikka, mehnat mashagqatlarini
yengillatishga, hordiq chigarishga da’vat etiladi. «Devon-u tug‘atit
turk» asari orgali bizga yetib kelgan qo’shiqlar Xalgning qalbidagi
gayg'u-hasratining, shodligining yo‘tdoshi, bilim gomusi, diniy-
falsafiy tafakkur ramzidir.

O'rta Osiyo xalglari musiqa merosida magomlar katta o‘rinni
egallaydi. Uzoq tarixiy taragqiyot yo‘lini bosib o‘tgan musiqiy
boyligimiz — «Shashmagom»ning shakllanishi ham gadimgi
davilarga borib tagaladi. U dastiab 24 maqom, keyin 12 magom
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(unga Borbad Marvaziy asos solgan, deb taxmin qilinadi)} va
nihoyat XV asrming mashhur musiqa olimi Najmiddin Kavkabiy
(1516- yilda vafot etgan) tomonidan olti magom — «Shashma-
qom» shaklida garor topdi. Bu haqgidagi ma’lumotlar H. Ho-
midiyning «Ko‘hna Sharg darg'alari» nomli kitobida yozilgan.
Sharq musiga madaniyati, xususan, Movarounnahr va Xu-
roson estetik tafakkuri hagida so‘z borganda buyuk ijjodkor Borbad
nomini eslamay bo‘Imaydi. Borbad Marvaziyning asl ismi sharifi
Falahbad bo’lib, Marvaziy uning taxallusidir (Marv shahriga
ishora), Borbad — bu ulug’ bastakor va mug‘anniyning Xusrav
Il Parvez saroyida musharraf bo‘lgan faxrli unvondir. Bu hagda
XIX asming eng mashhur izohli lug‘ati — «G'iyos ul-lug‘at»
muallifi Muhammal G*ivosiddin o‘zining mazkur kitobida shun-
day deb yozadi: «Borbad Xusrav Parvezning eng sevimli
hofizlaridan bo‘lib, musiga bobida g°oyat katta iste’dodi bor edi.
Xusrav Parvez uni majlis ahli oldiga olib chigib, hammaga
tanishtiradi va u o‘zining iste’dodi, agl-u zakovati ila ana shu
unvonni, ya'ni «Borbad» nomini olishga musharraf bo‘ladi. Bor-
badning tug'ilgan va vafot etgan villari noma’lum. U fagat milodiy
628- yilgacha yashaganligi haqigatga vaqindir. Xuddi ana shu yilda
Xusrav Parvez to‘ntarish yo‘li bilan podsholikni go‘liga olgan
o'z 0'g‘li Sheruya tomonidan saroy zindonida qatl etiigandi.
Sharg Uyg‘onish davrida «Ixvon as-safo» («Sof birodarlar»)
nomli jamoa yashirin faoliyat olib borgan bo‘lib, uning a’zolari
falsafiy va ilmiy bilimlarni targatish bilan shug‘ullanganlar va
shu orqgali o‘zlari jamiyatning illatlariga qarshi kurashganlar.
Ularning «Sof birodarlar maktubi» nomli asari bizgacha yetib
kelgan. Bu asarda o‘z davrining taragqiyparvar kishilari ilmning
turli sohalariga, jumladan, matematika, tabiatshunoslik, falsafa
va boshga fanlarga doir o°z qarashlarini bildirganiar. Maktubda
san’atga, estetik tarbiyvaga oid fikrlar bayon qilingan, «Sof
birodarlar> insonning faolivat turlari haqida gapirib, mustaqil
gimrmatga esa bo’lgan musiqa, tasviriy san’at, hunarmandchilik
bir-biriga bog‘lig, deb tushuntirganlar. Ularning fikrlari xalq
amaliy san’atini o'rganishga asoslangan bo’lib, har bir xalgning
badiiy didi o‘ziga xos ekanligi e’tirof etiladi va so*zning, kuyning
quvvati buyuk ekanligi alohida ta’kidlanadi. Shu bois, san’atkor
xalqg badiiy didini hisobga olishi, san’at turlarining xususiyatlarini
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bilishi lozimhgi ko*rsatilgan. Bu asar qiziqarli hikoyalarga boy
bo‘lib, ulardan birini misol keltiramiz:

~¢Kunlarning birida obro'li bir kishi 0z huzuriga musiqachilarni
chaqiradi. Ularni o'z cholg’ uchilik mahoratiga qarab o'tirishlarini
taklif etadi. Shu payt vig‘inga yupun kiyingan bir kishi kirib keladi.
Uy sohibi uni uyning to‘riga o‘tqazadi. Bundan musigachilar
ranjivdilar. Shunda mezbon haligi kishidan biron kuyni chalib
berishini iltimos qiladi. Bu odam yonidan yog*och asbobni chi-
garib shunday kuy chaladiki, majlisda o‘tirganlar nihoyatda shod
bo‘ladilar. Keyin boshqa bir ta’sirli, mungli kuy chaladiki,
o‘tirganlarning qalbi gayg'u-iztirobga to*ladi. So‘ng yana bir kuyni
chaladiki, o‘tirganlar uxlab qoladi. Shundan so‘ng musigachi
xonadan chiqib ketadi. Ba’zilar bu kishi Forobiy edi, deydilar...»

«Sof birodarlar»ning bu rivoyatida san’atkorning tinglovehilar
oldidagi mas’uliyati ta’kidlangan. San’atkor doimo mahoratini
oshirib borishi Jozim. Musiqachi o'z ishining hagigiy ustasi bo‘lsa,
galblarni ezgulikka yo'naltirishi va yaramas xatti-harakatlardan
gaytarishi mumkin. «Sof birodarlars har tomonlama kamol topgan,
hamma munosabatlari go‘zal bo‘lgan kishini komil inson, deb
tasavvur qilganlar. «Go‘zallik — gismiarni tashkil etuvchi ham-
ohanglikka bog‘ligdir» deyiladi mazkur risolada.

Sharq ilk Uyg'onish davri qgomusiy olimi, «Sharq Arastusi»,
«Ikkinchi muallim» nomlart bilan mashhur bo'lgan Abu Nasr
Forobiy (873—950) tabiiy-ilmiy, falsafiy, ijtimoiy-siyosiy, axlo-
qiv masalalar bilan bir gatorda tilshunostik, she’riyat, notiglik
san’ati, xattotlik va musiqa nazariyasiga oid o‘nlab asarlar yvaratdi.
Uning «She’r va gofivalar haqida so‘z» («Kalom fi a’ir va-1 qavo-
fi»}; «Ritorika haqida kitob» («Kitob fi-1 xitobas), «Lug‘atlar hagida
kitob» («Kitob fil-1-lug‘ot»); «Xattotlik haqgida kitobs» («Kitob fi-
| san’at al kitobat»); «Musiga haqida kitob» («Kitob ul-musiga al-
kabir»); «Musiga haqida so‘z» {(«Kalom fi-l musiqgiy»); «Ritmlar
turkumiari hagida kitob» («Kitob ul fi ixso-il-iqo») kabi asarlari
mavjud. Forobiy «Fozil odamlar shahri» asarida yozadi: «Insoniy
vujuddan magsad — eng oliy baxi-saodatga erishuvdir: avvalo u
baxt- saudatnmg nima va nimalardan iborat ckanllgml bilishi, unga

erishuvni 0'ziga g'oya va eng oliy - .W
Nh 71 Bilib ofishi

bilan maftun bo‘lishi kerak. Keyin
ish, amal va vositalarning nimalard}
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zarur. So‘ngra esa baxt-saodatga erishtiradigan ishlarni shaxsan
bajarishga kirishishi lozim bo*ladi».

Sharq Uyg'onish davrining estetik tafakkuri taraqgiyotida
Kavkovusning 1082—1083- villarda varatilgan «Qobusnoma» asari
muhim o‘rin tutadi. Kaykovus bu asarini o‘g'li G'ilonshohga
bag‘ishlab yvozgan. Kavkovusning bobosi Qobus Somoniylar va
Mahmud G'aznaviylar xonadoniga yagin bo'lib, ularning davlat-
boshqgaruv ishlarida gatnashgan. Kitob muqgaddimasidavoq
Kaykovus o'g‘li G'ilonshohga murojaat qilib, estetikaning muhim
tushunchasi — go‘zallik va uning so‘zdagi ifodasi, ma'naviy
merosiga o'z munosabatini bildiradi: «Bilgilki, xalgning rasmi,
odati shunday: yugurib-yelib, gidirib-axtarib dunyodan biror
narsa hosil giladi va bu topgan narsasini 0*zining eng vaxshi ko‘rgan
kishisiga qoldirib ketadi. Men dunyoda mana shu so*zlarni hosil
gildim, sen esa mening uchun eng gimmatbaholisans.,

Go‘zallik tuyg‘usini idrok etish, va’'ni borligga estetik muno-
sabatda bo‘lish insonning axloqiy-xulqiy xislatlari orgali namoyon
bo'lishi haqgidagi Sharq itk Uyg'onish davri mutafakkirlarining
falsafiy-estetik qarashlari islom esictikasining mohiyat-magziga
asoslanadi. Shu bois «Qobusnomasda ham estetik gadriyatlar axlogiy
gadrivatlarga o‘rab bayon qilingan. Asar qirgq to‘rt bobdan iborat
bo‘lib, unda ota-onani hurmat gilish go‘zalligidan tortib, hunar
o'rganish, suxandonlik, garilik va vigitlik sifatlari, mchmonnavozlik,
sevgi-muhabbat, mol-dunyo to‘plash, birovning omonati,
uylanmogqg va farzand tarbiyasi, tijorat, shoirlik, hofiz-sozandalik,
podshoh xizmati, sipohivlik, dehgonchilik hagida va juvonmardlik,
(to‘griso‘zlik, poklik, olijanoblik va h.k) kabi insonning go‘zal
fazilatlari haqgida so‘z boradi. Dono pand-nasihatlar mazmuni go‘zal
xulgli, komil insonga qaratilgan bo‘lib, ular ilohiy va dunyoviy
go‘zalliklarni qadrlashga da’vatlar bilan nurlantirilgan.

Mashhur alloma Umar Xayyom ham estetika rivojiga katta
hissa qo‘shgan. «Dunyoda yaxshi narsalar ko‘p va ularni ko‘rib
bahramand bo‘lish odamlami shod etadi va tabiatlarini pokiza
qiladi, ammo hech narsa go‘zal yuz o‘rnini bosa olmaydi, chunki
go‘zal yuz shunday guvonch baxsh etadiki, boshqga hech ganday
quvonch unga teng kela olmaydi. Agar go‘zal yuz yana yaxshi
xulq bilan uyg‘unlashsa, baxt-saodatning eng yugori darajasi
bo‘ladi», deb yozadi Umar Xayyom «Navro‘znoma» asarida.
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Pahlavon Mahmud (1247--1326) Xorazmda yashab, ijod
ctgan mutafakkir, faylasuf shoirdir.

U ko‘hna Urganch va Xiva madrasalarida ta’lim Dldl turli
bilimlarni puxta cgallash bilan birga jismoniy tarbiya bilan muntazam
shug'ullandi, mitliy kurash goidalarini o'rgandi. Yigitlik pallasidayoq
kuragil yerga tegmagan bahodir, nozik didli shoir sifatida shuhrat
qgozondi. U Sharqning devarli barcha mamlakatlarida bo'lib,
musobaqgalarda gatnashdi, fagat zafar quchdi, tushgan in'om-
ehsonlami, sovrin, mukofollarni beva-bechoralarga ulashib berib,
0‘zi ota kasbi po‘stindo'z1ik va telpakdo®zlik bilan kun kechirdi.

Nagq] gilishlaricha, Pahlavon Mahmudning Hindistonga salari
hind xalgining milliy bayramiga to*g'rt kelibdi. Bunday ayyomlarda
xalq sayillari, har xil tomoshalar, musobaqalar uyushtirilar edi.
Pahlavon Mahmudning shahar chetidagi saroylardan biriga tush-
ganini eshitgan sulton uni ertangi kurashda ishtirok ctishi va saroy
polvoni bilan betlashishini so‘rab odam yuboribdi. U rozilik bil -
diribdi.

Odatda Pahlavon Mahmud kurash tushishdan oldin ulug‘lar-
ning qadamjolarint ziyorat gilar ekan. Nogahon, ziyoratchilar
orasida bhaland ovoz bilan nola gilayotgan bir ayolga ko‘zi tushadi.
U erining gabrini quchoglab: «Ey Xudo, ikki bolam va crimni
olding, ertangi kun maydonda volg‘iz o'glimning qo‘lini baland
gilgin, bo‘lmasa yashash imkoniyatidan mahrum bo‘lamiz», deb
nola chekayotgan ckan.

Pahlavon Mahmud bu xotin sulton saroyidagi pahlavonning
onasi ekanligini sezib, unga tasalli beradi; «Xotiringiz jam bo'lsin.
Xorazmdan kelgan polvon o‘g'lingizni yigitolmas, inshoollo,
o‘g‘lingiz g‘olib chigar», deydi u.

Ertasi kuni kurash maydonida Pahlavon Mahmud o'zini
g‘ovyatda zaif va kuchsiz qilib ko*rsatadi. Uzoq vagt kurash ajrimga
kelmaydi. U raqibini boshidan ushiab o‘ziga tortib oldi-da, yugoriga
ko‘targancha o'z tizzasini yerga bukadi. Keyin vigildim, degan
ishora bilan kurash maydonidan chiqib ketadi...

FPahlavon Mahmud Hindistondaligida Dehliga tog‘liklar
bostirib kirishadi. Qattiq jang boshlanadi. Qizg‘in olishuvlarming
birida Hindiston podshohi Ray Ropoy Chona tang ahvoida qoladi.
Ammo vaqtida yetib kelgan Pahlavon Mahmud uni o'limdan
qutgaradi. Shoh minnatdorchilik tarigasida;
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— Tilang tilagingizni, nima istasangiz muhayyo gilaman, —
deb so'raydi.

— Menga na oltin, na yoqut kerak emas, — deydi Pahlavon
Mahmud hammani olijanobligi bilan hayratda goldirib. — Menga
fagat ulkan bir teriga sig‘adigan sobiq asir hamyurtlarimni bersangiz,
ularni ozod qilib Xorazmga olib ketsam, - deb javob gaytaradi.
Mahmud oz po‘stindo*zlik hunarini ishga solib, terini ingichka gilib
kesib chigadi va ulkan bir saroyning devorlariga mixlar qogib, haligi
tilimlangan uzunligi behad terilarni ularga chatib chiqadi. Unga 200
dan ziyod xorazmliklarni sig'dirib, vataniga olib ketadi.

Pahlavon Mahmud ajovib ruboivlar yozib, go‘zallik g'oyalarini
ilgari surgan. Uning raboiylarida shoir mansub bo‘lgan juvonmard-
lik tamoyillariga xos muhim belgilar — saxovat, shafgat, mardlik
ko'zga yaggol tashlanib turadi. _

Pahiavon Mahmudning talginicha, inson o°z tabiatida mavjud
bo‘lgan soflikni asrashi kerak, u ayyorlikka, makr-hiylaga, past-
kashlikka berilmasligi lozim. Inson o‘ziga tangidiy ko‘z bilan qaray
bilishi, so‘ngra boshqalardagi kamchilikni sezishi kerak. Mutafakkir
boshqalaming arzimagan kamchiligini ko*rib, o*zidagi kamchiliklarni,
xatolami sezmagan insonlami tanqid giladi. Oz kamchiligini tan
olib, o'zgalarga murvvat bifan garagan kishilarni esa olgishlaydi:

Nafsingni tiyib, sen unga shoh bo'l, mardsan,
Kimsasi yo‘glarga panoh bol, mardsan.
Nomardlar oyogosti gilar miskinni,

Miskin va g‘aribga poygoh bo'l, mardsan.

Umuman, Sharq xalqlari gadimdan go‘zallikni jamiyat
taragqgiyotining va insoniy munosabatlar rivojining mezoni, deb
bilganlar. Odamlarda chinakam insoniy-axloqiy fazilatlarni shak-
llantirish orgali ijtimoiy taraqgiyotning ongliligiga erishish
mumkin, deb hisoblaganlar.

Masalan, Abu Ali ibn Sino hayoni — insonning abadiy
go‘zalligi va latofatiga, hayosiz yuzni esa jonsiz jasadga o‘xsha-
tadi. Haqigatan ham, sharm-hayo, or-nomus bor joyvda go‘zallik
tantana qiladi. Aytish mumkinki, tashqgi go‘zallik -— bu shakidir,
hodisadir. fchki go‘zallik — mazmundir, mohiyatdir. Mazmun va
mohiyat shakl va hodisani belgilaydi. Mazmun birlamchi va
belgilovchi, shakl esa hamma vaqt ikkilamchidir.
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Abu Rayhon Beruniy tashgi go‘zallik, giyofadagi jamol —
bular ikkovi ham voqgimli bo‘lishi kerakligini, odamlar o'zaro
uchrashganiarida ushbu go‘zal jamolni ko'rishga rag‘bat gilishfarini,
lekin shakl chiroyi ona qornida ato qilinishi, uni o‘zgartirish hech
bir zotning go‘lidan kelmasligini aytadi. Ammo xulg-atvorga
kelsak, uni insonning axloq kitoblarida aytilganidek davolab,
tarbiyalab, go‘zal-pokiza tutib, yomon hollarga tushirmaslik
mumkinligini ta’kidlaydi.

R A O R A T AR R B A T T HIBE DR A SR O G N U S P 0 St 31-.-,=
g ISLOM MADANIYATIDA ESTETIK g
¢ QARASHLAR' :
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Sﬁarq Uyg‘onish davri Ovro‘po Uyg‘onish davridan qariyb
besh asr oidin boshlanib, unga nishatan uzoq muddat davom
etgan. Sharq Uyg‘onish davr ma’rifati va madaniyati haqida so‘z
borganda, uni Islom dini bilan uzviy bog‘liq ekanligini e’tirof
etish kerak. Islom dini dunyo diniga aylanishi munosabati bilan
musulmon o‘lkalarida iim-fan taraqqivotiga keng yo‘l ochildi. Islom
ilm-fanga, ma’rifatga keng rag'bat ko‘rsatdi. Qur’oni Karimning
ilk nozil bo*igan oyati ham «igro», «Q*qi» edi. Shundan boshlab
musulmonlar Qllehning mugaddas so‘zlarini o*qishga, u yaratgan
olam go‘zalliklarini anglashga kirishib ketdilar va bu jarayon hozir
ham faol davom etmoqda. Islom, eng avvalo, ilm-ma’rifatni
uluglaydi.

Muhammad (s.a.v) hadislarida: «Alloh Taolo sizlarga [slomni
din qilib ixtiyor etdi. Uni husn-u xulq va saxovat bilan e’zozlang.
Zero, u fagat mazkur ikki xisiat bilangina komil bo‘ladi», deb
uning estetik jihatlarini ta’kidlagan edilar.

Qur'oni Karim va hadisi shariflar [slom madaniyati va
estetikasining manbaidir., Qur'oni Karim ming yildan beri iafsir
gilib kelinayotgan bo‘lsa-da, hali uning sir-sinoati, go‘zalliklari
mohiyati to‘la ochib berilgan emas.

Xususan, «Olloh go‘zal va u go‘zallikni sevadis, deyiladi
Quroni Karimda. Demak, Islomning estetik nugtai nazari
go‘zallikka oshno bo‘imoqdir. Olloh go‘zal ekan, u yaratgan Qdam

1 Bu mavzu E. Umarov va G*. Gafurov hamkorligida yozilgan.
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ham, u bunyod etgan Olam ham, o'z bandalariga hadya etgan
noz-ne'matlar ham go*zaldir.

Muhammad ibn Ismoil al-Buxoriy «Al-adab al-mufrad»
(«Odob durdonalari») asarida inson xulqi go*zalligi haqida bunday
hadislarni keltirgan: Rasululloh: «Yaxshilik — axlogning chiroyli
bo*lishi, gunoh esa ko*nglingda g*ashlik paydo bo'ladigan (nojo'ya)
ishni qilishdadir. Uni odamlar bilib golishini xohlamaydigan
bo'lsang, mana shu ishni gilmog'ing gunohdirs, dedilar.

Yana bir hadisda ko'ngil shodligi, yaxshilik va yomonlik haqida,
bovlik bilan maqtanmaslik xususida bunday deyiladi: «Rasuluiloh;
«Boylik yomonliklardan saglanadigan odamlar uchun zararsizdir.
Mana shunday kishilar uchun tani sog'lik boylikdan ham
yaxshiroqdir va ko‘ngil shodligi (Allohga shukrona aytiladigan
ne'matlardan biri) dir» (98- bet).

«Odob durdonalari»da axtoqiy go‘zallik hagida yana bunday
hadislarni o‘qiymiz: Rasululloh: «Sizlarning yaxshilaringiz —
axloqi yoqimli bo‘lganlaringizdir», — der edilar.

Shu asarda yana ko'ngil sahiyligi hagida bunday dcyiladi: «Boy-
lik — molning ko'pligi emas, balki nafs (ruh)ning boyligidirs.

Shuningdek, Qur'oni Karimda yana: «Tangr sizlarning tashqi
ko*rinishlaringiz. voki mol-u dunyolaringizga emas, balki didla-
ringizga, ishlaringizga qarab baho beradi», deb ta’kidlanadi.

Forobiy, Xorazmiy, Beruniy, Ibn Sino, al-Buxoriy, at-
Termiziy, Ibn Bojja, Abul-A’lo al-Maarriy, Tbn Tufayl, Abu
Homid Gtazzoliy, Aziziddin Nasafiy, Nizomul-Mulk, Mo-
turidiy, Burxoniddin Marg‘inoniy, Burxoniddin Rabg‘o‘ziy,
Farididdin Attor, Jaloliddin Rumiy va boshgalarning asariarida
estetik tafakkurmning bebaho durdonalari jamlangan.

Estetika taragqiyoti Amir Temur nomi bilan ham
chambarchas boglig. Amir Temur {1336—1405) nafagat ulug’
sarkarda, atoqli davlat arbobi, balki dinshunos, nozikta’b
gonunshunos sifatida dunyo ahliga tanilgan. Temur va temuriylar
davrida mo‘g‘ul bosqgini tufayh butunlay vayron etilgan Samargand
shahri gayta qurildi. Shahar tevaragi Ohanin, Shayxzoda, Chorsu,
Korizgoh, So*zangaron va Feruza atalmish oltita darvozali qal’a
devori bilan o'rab chigilgan. Ko‘rkam va muhiasham binolardan
tashgari turli-tuman kasbdagi hunarmandlar mahallalari qad
ko‘targan. Ispan clchisi Klavixoning yozishicha, Amir Temur
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hunarli biror kishini ham Mo-
varounnahrni tashlab ketishiga
yo‘l qo‘ymagan. Aksincha, so-
hibgiron farmoni bilan Da-
mashgning mohir to‘quvchi-
lari, Halabning mashhur paxta
yigiruvchilari, Angaraning mo-
vut to'quvchi Korxonalari, Tur-
kiya va Gurjistonning zargarlari
Samargandga ko*chirib olib ke-
lingan. U Samarqand atrofida
o‘z farzandlariga atab ko'shkliar,
go‘zal bog'tar qurdirdi. Mohtr
me’mor, tajribali sohibkortar
Amir Temur inshootlari, aql-zakovati, mehnati, maho-
ratj bilan barpo ctilgan Bog'i
Dilkusho, Bog‘i Chinor, Bog‘i Baland, Bog‘i Shamol kabi
chorbog'lar va ulardagi go‘zal ko'shklar o'sha davr sayilgoh-
bo'stonchilik, bog'dorchilik san’atining namunalaridir. Qisqa fur-
satda Samargand o'z miqyosi, go‘zalligi bilan o‘sha davrdagi barcha
shaharlardan o°zib ketdi. Temuriy shahzodalar Shohruh, Ulug'-
bek, Boysungur, Husayn Boygaro ham Samargandni go‘zal va
farovon etishda ota-bobolari izidan bordilar. Amir Temur o‘z
nevaralarining tarbiyasi va ma'lumot olishiga katta ahamiyat berdi.
O‘z zamonasining orif kishilari ularga fan asoslaridan, she’riyat,
musiqga, xattotlik, san’at, arab, fors, turk tillaridan chuqgur ta’lim
berdilar. Tarix, adabiyot, san’atga qizigish ruhida tarbiyalangan
temuriy shahzodalar bir-birlari bilan ma’naviy alogada bo‘ldilar.
Bu alogalar XV asr estetikasining rivojiga katia hissa go‘shdi.

ﬁrfir\llil SEOHEGE O CREL G B H UL QI S a0 B UL G D R RGO 1 O SR D QPO AL RO Bl O LR ol 5_1
| ALISHER NAVOIY VA UNING IZDOSHLARINING §
3 ESTETIK QARASHLARI :
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XV asr falsafiy, adabiy-cstetik tafakkuri taraqgiyoti Alisher
Navoiy nomi bilan bog'lig. Buyuk shoir, olim va davlat arbobi
Alisher Navoiy o‘zidan keyingi aviodlarga ulkan adabiy-badiiy
xazina, go‘zallik bilan nurafshon bir meros goldirdiki, bu meros
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hali to‘la o'rganilgan emas. Navoiy falsafiy, adabiy-estetik qarash-
lari markazida komil inson tarbivasi, uning olam go‘zalliklari
orasidagi hayot tarzi qanday bo‘lishi kerak, degan masala turadi.

Alisher Navoiy ijodi -- badiiy, tarixiy, ilmiy-falsafty asarlari-
ning har bir satrida so'z — dur-javohirga aylangan va go'zallik
bilan zarhallanib jilolantirilgan. Navoiy go‘zaltikni, nafis san’atni
yuksak qadrlab, nafis san’at inson ma’naviy olami, kamaoli uchun
kalit ekantnit ta’kidlaydi.

Alisher Navoiy nigohida bahor chamanlari, husn-u jamol
gulshani, mangu yashilligini yo‘gotmagan savr-u shamshodlar
va aksincha, xazon fasli, ravza ashjori (jJannat daraxtlari)ning ishq
va hijron gulxanlarida kuyib-yonishi, lola gonin to‘kuvchi charx,
gulzorsiz qolgan bulbullar — barchasi ruhlar olamidadir;

Navbahor ayyomi bo Imish, men diyor-u yorsiz,
Bulbul olg ‘ondek xazon fasli gul-u gulzorsiz.

Goh sarv uzra, gahi gul uzra bulbul nag’'masoz,
Vahki, menmen gung-u lol, ul sarvi gulruxsorsiz,

Baytiar davomida shoir aytadi: jannatda dildorsiz, ya’'ni
ishqgsiz, vonishsiz (faqat yeb-ichish va mol-mulk dardida) bir
dam tursam, jannat daraxtlari go‘zal ko‘rinmaydi, ular nazarimda
o‘tinday, daraxtlarning gullari esa olovdek jonimni kuydiradi.

Uning yozgan g'azallaridan birining mazmuni bunday: bizga
vana bir shifo dorisi berilgan bo‘lib, uni san’at deb atavdilar,
go‘zallik yaratuvchi san’atkorlar chizgan rasmlar mo'jizakordir.
Ular inson ruhiga mayin ta’sir qilish qudratiga ega.

Navoily o‘zining «Farhod va Shirin» dostonida Farhod devorlar-
ni suratlar bilan bezab, ularda Shirin rasmini chizganligini, ayni
vaqtda Shirin g‘oyat go‘zal hur-parilar qurshovida ham o‘zining
beqiyos husni bilan ajralib turgani tasvir etilganini hikoya qiladi.

Navoiyning adabiy, tarixiy va falsafiy asarlarida go‘zallik,
nafis san’at haqidagi fikrlar istagancha topiladi. Shu bilan birga
uning adabiy-estetik qarashlari «Majolis un-nafois», «Mezon
ul-avzon» va «Mufradots asarlarida yana yorqin ifodasini topgan.
«Majolis un-nafoisrda 450 dan ziyed shoirning hayoti va ijodi
hagida so‘z yuritilib, ular ijodining eng cho*qqisini Ko‘rsatuvchi
asarlaridan misollar keltiradi, ularning yutug va kamchiliklarini
baholavdi. Navoiy davrida kosiblar, hunarmandlar, ustalar,
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naqqoshlar, sozandalar, hofizlar, olim!ar, amirlar va amaldorlar
ham she’r yozganlar, Bular turli estetik nuqtai nazardagi kishilar
ba‘lib, ular orasida «izhori fazilat», «ermaks uchun she’r yozadi-
gan shaklbozlar ham bo'lgan. Navoiy shu xil shoirlarni qattiq
tanqid qiladi.

Navoiy badiiy so‘z san’atining, estetik, hissiy-ruhiy quvvatini
alohida ta’kidlar ekan, shoir-san’atkor xulg-atvoriga va estetik
madaniyatiga alohida o'rin ajratadi. Chunki odob-axloq islom
estetikasining tarkibiy gismi bo‘lib, musulmon kishi hayoti va
faolivati odob goidalari mezoni bilan baholanadi. Shu tariga Navoiy
she’r sohiblarining kamtarlik, himmatlilik, xushmuomalalik,
saxiylik kabi fazilatlarini ulug‘laydi.

G‘azal mulkining sultoni Alisher Navoiy o'zbek adabiyotini
jahon miqyosiga ko‘targan va insoniyat madaniyati, estetikasi
xazinasiga salmoqli hissa go‘shgan buyuk davlat arbobidir. U yasha-
gan davrda Shargning madaniy markazlaridan biri bo‘lgan Hirotda
hunarmadchilik, savdo-sotiq, ilm-fan, adabiyot, san’at, me’'mor-
chilik keng rivoj topdi.

Temur va Ulugbek davrida Samargand, Sheroz, Hirotda ri-
vojlangan xattotlik, naqqoshlik va musavvirlik san’ati Kamoliddin
Behzod va uning atrofidagi san’atkorlar kamolotiga zamin bo‘ldi.
Miniatyura san’ati, tabiat ko‘rinishlari, kishilar portretlari, hayot
favhalarini tasvirlovchi asarlar paydo bo‘ldi. Adabiyot rivaji bilan
uzviy bog‘liq bo‘lgan kitobat san’ati ham shu davrda keng
rivojlandi. _

Miniatyura markazida inson shaxsi turadi. Uni mohirlik bilan
tasvirlashda Kamoliddin Behzod katta muvaffagiyatga erishgan.
Sharq miniatyurasining buyuk vakili Kamoliddin Behzod 1455-
yilda Hirotda hunarmand oilasida dunyoga keladi. Uning iste’dodi
juda erta namoyon bo‘ladi va Alisher Navoiy digqatini tortadi.
Uni o‘z davrining mashhur san’atkori Mirak nagqoshga shogird-
likka beradilar. Navoiy yosh san’atkomi ham moddiy, ham ma’-
naviy jihatdan qo‘llab-quvvatladi. Behzod Mirak naggoshdan
ta’lim olib bo‘lgach, avval Navoiy kutubxonasiga, keyinchalik
Sulton Husayn kutubxonasiga rahbarlik gilgan.

O‘rta Osivoda badiiy bezakli qo‘lyozmalarning aksariyati Navoiy
va Behzod davrnida Hirotda yaratilgan. Behzod va uning izdoshlari
Alisher Navoiy, Suiton Hasayn, Jomiy, Nizomiy, Dehlaviy,
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Ali Yazdiy kabi adiblar va tarixchilarning asarlariga chiroyli rasmlar
ishlashgan. Behzod musavvir Mirak nagqosh rahbarligida
shakllangan bo'lsa, ijodining yuksak bosqichga ko‘tarilishi davlat
arbobi, shoir Naveoily rahbarligida bo‘ldi. Uning homivligi,
rahbarligi, yo‘l-vo‘riq ko‘rsatishi natijasida ustoz Behzod va Shoh
Muzaffarlar rassomlikda begiyos shuhrat gozondilar.

Bir donishmand go‘zal xuiqgli, odobli, lekin juda xunuk
chehrali bir vigitni ko'rib: «Ey yigit, sening go‘zal xulq va odobing
xunukiigingni vuvib yubordi», degan ¢kan, Go‘zallik tushunchasi
hamma vaqt Alisher Navoly zamondoshlarn va izdoshlarining
diggat markazida bo'lgan.

Sa’diy Sheroziy 0'zining «Guliston» asarida shunday hikoya
giladi: «Ota sayohat orzusidagi o‘g'liga «sayyohatchi yo boy, yo
olim, vo chirovli, yo ashulachi, yvoki hunarmand bo‘lishi kerak»,
deydi. Chunki, masalan, «Bir chimdim husn-u jamol bir dunyo
mulk-u moldan yaxshiroqdir. Go'zallik dardman ko*ngillarning
malhami, qulf eshiklarning kalitidir. Tabiiydirki, kishilar uning
suhbatini dil orzulari deb bildilar va unga xizmat etmakni faxr
hisoblaydilars.

Alisher Navoiy odobli inson barcha odamlarning yaxshisi
ekanligini, u mansabdor kishilardan go‘zalrog va badavlat
odamiardan hurmatlireq ekanligini ta’kidlaydi. Uning fikricha,
go‘zal ko'ngilni ochadi, xunuk hayotni o‘ksitadi, yaxshi xuigh
go‘zal — jannat huridir, yomon tabiatli xunuk — do‘zaxbon
devdir.

Musavvirlik san’atini yuksak gadrlagan Boburning o‘g'h
Nasriddin Muhammad Humovyun hirotlik, samargandlik, termiz-
tik musavvirlarni saroyga taklif gilgan. Shahzodaga termizlik Mir
Mansur Musavvirni tanishtirganlarida, uning rasmlaridan zavgla-
nib: «Agar mening xizmatimga shu musavvir berilsa, uning uchun
Hindistondan ming tuman pul jo*natishga roziman», degan ekan.
Tarixiy manbalarda kettirilishicha, Humovun Mirzo Kobul taxtini
egallagandan so‘ng musavvirlik ustaxonasi tashkil etib, unga Mir
Mansur Musavvir, uning o‘g‘li Mir Said Ali, Abdusamad She-
roziy, Mavlono Jaloliddin Yusuf naqgosh kabj Behzod shogirdlari
va safdoshlarini o°z xizmatiga oladi. Humoyun va uning o‘g'li Akbar
mashhur musavvir Abdusamad Sheroziydan musavvirlik sirlarini
o‘rgangan ekanlar.

26



XVI1 asrning yetmishinchi yillarida Akbar saroyi qoshidagi
musavvirlik ustaxonasida turli o'lkalardan kelgan musavvirlar ijod
qilgantar.

Bu davrda yaratilgan bir gator risolalarda husnixat san’ati
bilan bog'liqg estetik axleqiy vazifalar bayon etilgan. Chunki O'rta
asrlar musulmon dunyosida husnixat va go‘lyozma kitob bezash
— xattotlik san’ati boshqa mamlakatlarga nisbatan yuksak darajada
rivojlangan va estetik ahamiyat kasb etgan edi.

«Chiroyli xati bor kotib, — deydi Navoiy «Mahbub ul-qulub»
asarida, — so‘zga oro beradi va so‘zlaguvchiga rohat bag'ishlaydi.
Kotib shoirlar she’ri bilan varagni bezovchi va so'z xazinasining
xazinaboshidir». Z. Vosifivning «Bado’e ul-vagoye’» asarida
yozishicha, o'z davrida Yoqut xattot bitgan «Musxafrda bir «vov»
harfi tushib golgan ekan. Boshqga barcha «xushnavisslar shu bir
harfni o*xshatib yozisholmabdi. Oxiri vana Yoqutga murojaat
qilishibdi. Sulton Husayn va Ubaydullaxon zamonida Mirak
naqqosh, Sultonali Mashhadiy, Jaloliddin Yusuf naqqoshlar
kitobat san’atida ham mohir edilar.

Bu davrda voizlik {notiqlik) san’ati ham rivoj topdi. Qadimda
so‘z aytuvchi notigni voiz, uning nutgini esa va’z deb ataganlar.
Voizlik bilimdonlikni, salohiyatni, so*zga boylikni, va’z ayta olish
iste’dodini, yogimli ovozni talab ctardi. Husayn Voiz Koshifiyning
«Axloqi Muxsiniyns, «Futuvvati sultoniva», Alisher Navoiyning
«Majolis-un-nafois», «Zayniddin Vosifiyning «Bado’e-ul-vo-
qoye’», Xondamitrning <Makorim-ul-axlog» kabi asarlarida voizlik
san’ati hagida atroflicha fikr yuritilgan. «Boburnomar»da Zahiriddin
Muhammad Boburning Hindistonni egallash yo‘lida harbiy
jihatdan kuchli dushman Rana Sinxga qarshi hal giluvchi jang
oldidan o‘z qo‘shinlariga aytgan otashin nutqi keitiriladi, Bu
nutqdan ruhlangan temuriyzoda jangchilari og'ir jangda bahodirlik
ko‘rsatib g'alaba gozonadilar.

Zahiriddin Muhammad Boburning estetik garashlarida she’niy
san’at, musavvirlik, shaharsozlik, musiga haqidagi mulohazalari
muhim o‘rin tutadi.

Nutq madaniyati va notiqlik san’atining asosiy talablari nima-
dan iborat? Til — dilning tarjimoni, til orqali kishilar bir-birlari
bilan fikrlashadilar, do‘stlashadilar, inoglashadilar. Aniq, ravon,
sodda va ifodali so‘ zlash madaniyatli kishilarga xos fazilat bo'lib,
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bunday odamiarning so‘zini eshitish huzur baxsh etadi, aqlni
qayraydi. Yaxshi so‘z jon ozig‘i, deb bekorga aytilmagan. Alisher
Navoiy otashin nutqi, asosli dalillari bilan Hirotda sulton Husaynga
qarshi xalq isyonini tinch yo'l bilan bartaraf etadi. Alisher Navoiy-
ning avtishicha, rostgo‘ylik nutqning eng yaxshi bezagidir. So‘z
gavhari oldida chin gavhar bir tomchi suv bo'lib goladi. Notiq
har bir so‘zning mohiyatini chugur anglagan holda uni teran
ifoda etishi kerak.

Notiglik san’ati juda katta ijodiy mehnat va mas’uliyat talab
etadi. Ba’zilar nutq madaniyatini chiroyli so‘zlarni topib gapirish
deb tushunishadi. Notiglar chiroyli so‘zlarni emas, balki odam-
jarning vuragiga tez yetib boradigan so‘zlarni aytishgan.

Pahlavon Mahmud bu hagda shunday yozadi:

Nutging kabi nutq dunyoda ey do'st, yo‘qdir,
Qutlug* bu kalomda hech kam-u ko'st yo gdir.
Yong ‘vg-ku so'zing, kerakmas archimog, chagmoq,
Hammasi mag iz uning, po‘chog-pe st yo 'qdir.

Cfraai el kel Rl L N e e e e R o e o P e Pt R R [T A A A A R T
j XVII—XIX ASRLARDA ESTETIK TARAQQIYOT :

B O O e D e R B T T L 3T B A e e RN D DL I OB T

Bu davrda estetik tafakkur taragqiyotida Darvesh Ali Chan-
giyning «Risolai musigiy», Maleho Samargqandiyning «Muzakkir
ul-asxob», Zayniddin Vosifiyning «Bado’e-ul-vaqoye’» asarlari
muhim ahamiyat kasb etdi,

Maleho Samarqandiy «Muzakkir ul-asxob» asarida 160 dan
zivod ijodkorlar hagida vozib, o'sha davr madaniyati, turmush
tarzi, badily meros namunalari to‘g‘risida fikr-mulohazalarini
bayon etgan. Maleho ushbu tazkirasiga «Malehos (go‘zallik)
taxallusini taniab, shoir va adiblar ijodiga alohida e’tibor beradi.

Maleho Samargandiy o'z davrida ko‘z o°ngida sodir bo‘lgan
iitimoiy adolatsizliklar, nojo‘ya ishlarga nisbatan befarq garay
olimagan. Shuning uchun o‘z davri tartiblariga tangidiy muno-
sabatda bo'lgan, chunonchi, Subxonqulixon hukmronligi vag-
tidan poraxo‘rlik, o‘zboshimchalik, yovuzliklarni mana bunday
tasvirlagan: «Subxonquli taxtga o‘tirishi bilan amaldorlarning
vovuzligiga erkinlik berib qo‘ydi: odamlar izzat-hurmatga va katta
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mansabga erishish uchun xonning amirlari va yaqinlariga pora
tarzida pul beradilar. Poraxo‘rlik shu darajaga borib yetdiki,
ba’zi odamlar pora berish uchun qarz ko‘tarib amalga etishdilar.
Lekin ularning amaldorligi uzogqga yetmadi, chunki boshqa
bir odam yana pora berib, o'sha mansabni sotib oldi va
mansabdan tushgan amaldor umr bo‘yi qarzdortik tutqunligiga
tushib goldi». Maleho fagat ko'zga ko‘ringan Sayido Nasafiy
yoki yvoshi anchaga borib golgan Hoja Same’ Saodat, Muham-
madamin Sarafroz Samargandiy, Lutfullo Shokir kabilar haqi-
dagina emas, shuning bilan birga endigina ko'zga ko‘rina
boshlagan, imkoniyat-u harakati bo*lsa katta shuhratlarga
sazovor bo‘lishi mumkin bo'lgan voshlar te‘g‘risida ham o'z
bashoratini bildira olgan. Chunonchi, Abdulia Mulham Buxoriy
hagida u mana bunday deb yozgan: «Mulham — oti Abdullodir,
U ham buxorolik bo‘lib, voshdir. Maydonga endi kirib kelayotir.
Uning kelajagi borligi ko‘rinib turibdi».

Xullas, Movarounnahr va Xuroson Uyg‘onish davri mutafak-
kirlari san’atning vogelikka munosabati muammolariga asosiy
e’tibor garatgan bo‘lsalar, XV—XVII asrlarda yaratilgan risolalar-
da, tazkiralarda ijod amalivotidan kelib chiggan holda fikr-
mulohazalar bayon qildilar. Demak, bu o'rinda estetika nazariyasi
bilan uning amaliy masalalari o‘zaro bog‘lanib keiganini ta’kidlash
lozim bo‘ladi.

Shuningdek, bu davrda Nodira, Turdi, Maxmur, Gulxaniy,
Shermuhammad Munis, Ogahiy kabi bir gator zabardast nafosat
namoyandalari yashab, ijod etdilar.

O‘zbekistonda ilg‘or estetik g‘oya namoyandalari H. H. Niyoziy,
Abdulla Avloniy, Behbudiy, Fitrat kabilar o‘zbek adabiyoti, teatri,
san’ati sohalarida chuqur, sermazmun ijod qilditar. Abdurauf Fitrat
«Ozbek musiqasi va uning tarixi» asarida gadimda xonaqohiarda
aytiladigan «Nagshi Mullo» kuyi Abdurahmon Jomiy asari,
Shashmagomdagi «Qari navos kuyini esa Alisher Navoiy asari
ckanini eslatib o‘tadi. Shuningdek, u o‘zining 1913- vilda yozgan
«Hind sayyohi» asarida me moriy obidalarning achinarli ahvolda
ekanligini kuyvinib tasvirlaydi. O'rta Osiyoda juda ko'p ilg'or estetik
tafakkur namoyandaiari yashab ijod etdilar. Ularning noyob
asarlart hanuzgacha xalg ommasini tarbiyalash ishiga o'z hissasini
qo‘shmogda.
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O‘rta asrlarda musulmon san’atining nazariy va amaliy
tajribalarini umumlashtirib, Yevropa Uyg'onish davri mutafakkir
va san’atkorlari puxta o‘zlashtiradilar. Bu garashlar yangicha
ijitimoiy-igtisodiy munosabatlar shakllanayotgan vaqtlarda ham
Yevropa hududlari doirasida rivojlanib, yoyilib boraverdi. Bunga
asosiy sabab, Sharq san’atkorlari g‘arblik kasbdoshlaridan ancha
oldin san’atning ilohiy va dunyoviy mazmunini garor toptirishga
muvaffaq bo‘lgan edilar. O'rta Osiyo xalglari san’atining taraq-
qiyparvarligi va estetik jihatdan ahamiyatliligi xuddi ana shu
tamoyillari bilan izohlanadi.

Savol va topshiriglar

1. O'rnta Osiveda estetik garashlarning xarakterli xususiyatlari nima-
lardan thorat?

2. Alisher Navoiyning badiiy estetik qarashlari haqida so 'zlab bering.

3. Amir Temur davridagi estetik taraggivo! hagida nimalarmi bifib
oldingiz?

TS [T f610 o (0 Lo ey 5 b SV T R 5 T T LT Gl (T
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-g‘ TURKISTONDA MA’RIFATPARVARLIK é
E ESTETIKASI!
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Ma’rifatparvarlik g*oyalari Markaziy Osiyo xalglarining ming
yillik tarixidagi eng muhim va kuchli ma’naviy tayanchlardan biri
hisoblanadi. XIX asrning ikkinchi yarmi, ya’ni biz ma’rifatparvariik
estetikasi istilohi bilan atayotgan davrda ham bu g'oya o'ziga xos
tamoyillarni vujudga keltirdi va ularni mazmunan boyitdi.

XIX asrning ikkinchi yarmida Chor Rossiyasi tomonidan
Turkistonning istilo gilinishi oqibatida ijtimoiy hayotda muayyan
darajada ichki muvoranat va nisbiy turg‘unlik yuzaga keldi,
madaniy-estetik va badiiy jarayonlar jonlandi, yevropacha
madaniyatning gadrivatlari keng targalishiga sharoit yaratildi. Bu
narsa Turkiston ziyolilarini ma’rifatparvarlik sohasida vanada faolroq
ishlashga, targ'ibot-tashvigot tshlarini kengrog olib borishlariga
tusiki bo'ldi, yangicha falsafiy-badily asarlarning yuzaga kelishiga
olib keldi. Ahmad Donish, Abay, To‘xtagul, Furgat, Muqgimiy,
Sattorxon va boshga ma’rifatparvarlar mustamiakachilik yo'li bilan
kirib kelgan rus va Yevropa madaniyatiga muayyan darajada ijobiy

! Bu £, Umarov va prof. M. Abdullayeviar hamkorligida yozilgan.
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munosabatda bo‘ldilar, uni o‘rganishga kirishdilar. Chunonchi,
Sattorxon Abdug’afforov vatandoshlari orasida birinchilardan
bo'lib rus tilini chuqur o‘rgandi, 1873—1876- villarda Chimkentda
ochilgan rus-tuzem maktabida muallimlik qildi. «Turkiston viloya-
tining gazeti»da tarjirmon bo‘lib ishladi. O*zbek olimlari orasida
birinchi bo'lib rus tilida «Qo'gon xeonligining ichki ahvoli hagida
qisgacha ocherk»ni vozdi va uni «Turkestanskive vedomosti»
sahifalarida e’lon qildi. Ahmad Donish, Furgat, Abay va boshgalar
ham ma’rifatparvarlik facliyatlarini olib bordilar.

Shunday qilib, Turkistonda juda gadimdan mavjud va asosan
nazariy rivejlanib kelgan ma’rifatparvarlik endilikda amaliy
jarayonga aylandi, boshqacha aytganda, turkistonlik ziyolilar keng
miqyosda amaliy ma'rifatchilik facliyatlari bilan shug‘ullana bosh-
laydilar, Bir teomondan, o‘sha davr vaqtli matbuotida ma’naviyat
va siyosatga bag'ishlangan dolzarb mavzuda magqolalar e’lon
qildilar, rus madaniyatining rang-barang janrlariga doir o'z mu-
nosabatlarini {(masalan, Furgat) bildirdilar. O'sha davrda Furgat
quyidagilarni yvozgan edi: «Necha marataba teatr nomli rusiva
xalgining tamoshasini borib andagi o‘'yun — taglid tartiblarini
ko‘rdum. Alarning ko'rsatgan tamoshast — hunarlar bizning ma-
sharabozidek mahv kulgu uchun emas, balki ibrat uchun ekandir.
Bu tarigagim o‘tgan zamondagi olamlarning ahvolini va kechur-
g'on tirikchiliklarini va ul mardum arolarida bo‘g‘on muammolarini
taglid qilib ko‘rsatar ekan va ba’zi kulgulik o‘yunlar bo‘lsa
borganlar andin ham ibrat va ham xursandlik istifoda qilor
ckanlars!.

Boshqa tomondan, mahalliy zivolilar rus-tuzem maorifi
tizimiga {jobiy munosabat bildirib, maktablar ochishda, ma’rifat-
parvarlik ishlarini jonlantirishda {aol ishtirok etadilar.

Ma’lamki, ma’rifatparvarlik harakati tarkiban tegishli g'oya
va fikrlarni, tamoyillarni, shunga xos amaliy faolivat usullari va
vositalarni o'z ichiga oladi, ulaming yvaxlit majmui tarzida ro‘yobga
chigadi. Ma’rifatparvarlik tizimida estetik qarashlar va badiiy
qadriyatlar ham alohida o‘rin tutadi. Bu masalani atroflicha va
to*g'ri yoritish estetik qarashlarning siyosiy, axloqiy va ijtimoiy

U Qarang: Furgat. «Tanlangan asarlare, ikki tomlik. 2- tom. —
Toshkent, Adabiyot va san'at nashriyoti, 1959, 131- bet.
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ruhini to*g'ri belgilashni tagozo qiladi. Shubha yo‘gki, bunda ma'ri-
fatparvarlik g‘ovalarining Markaziy Osivoda tarixan shakllangan
turlari muhim omil bo‘lib xizmat qiladi. Yuqorida aytilganidek,
Turkistonda XIX asr oxirida yuzaga kelgan ma’rifatchilik rus
madaniyatiga 0‘z munosabatini bildiradi, uni Yevropa ilm-fani
ifodachisi sifatida qabul giladi. Darvoqe, siyosiy tafakkur sohasi-
dagi kemtiklik, sivosiv ong va siyosiy madaniyatning rivoj topma-
ganligi s bosqinchiligining ayyorona mustamlakachilik tabiatini
to‘g'ri idrok eta bilmaslikka olib keldi, bu esa mintaga madaniy
taragqivotini fagat rus madaniyati bilan bog'lab tasavvur etishga
movillik tug‘dirdi. Bu, albatta, o‘sha davr ijtimoiy-siyosiy hayo-
tining murakkabligi ta’sirida shakllangan ijtimoiy psixologiva edi.

Anglashiladiki, yevropacha rus-tuzem maorifiga xayrixoh
bo‘lish, madaniy tadbirlarda ishtirok etish, lozim bo‘lsa, ularni
matbuot orqali targ‘ibot-tashviqot qilish, rasmiy doiralar bilan
shaxsiy alogalar o‘rnatish, diplomatik yo‘llar bilan Rossiya va
jahon shaharlari siyosiy va madaniy hayoti bilan vagindan
tanishish kabi xatti-harakatlar ma’rifatchilikning birinchi davriga
x0s bo‘lgan asosiy Xususivatlarni ifodalaydi. Shuni qayd etish
kerakki, XIX asr oxiri — XX asr boshlarida bu tafakkur tarzi va
idrok tizimiga milliy-ozodlik Kavfivati kirib keladi, natijada
yuqoridagi garash va munosabatlarda keskin o‘zgarishlar yuz beradi.
Bunga o‘tgan asr oxiridagi ijitmoiy-siyosiy keskinliklar — «vabo»
go‘zg'oloni {Toshkent), Dukchi Eshon voqealari (Andijon) va
boshqa ijtimoiy-sivosty vogealar kuchli ta'sir ko‘rsatadi. Shu bilan
birga, chet el milliy-ozodlik harakatlari bilan ayrim ma’rifat-
parvar zivolilarning vagindan tanishishi ularning ba'zilarida
o‘lkadagi murakkab sharoit yuzaga keltirgan ma’rifatsiz hayotni
o‘nglab bo‘lmaslikka ishonchsizlik, ruhiy tushkunlikni tug‘dirgan
bo‘lsa, ba’zilarining, aksincha, sivosiy faolivatga qo‘shilishlari
ularni sivosiy ta’qib etilishiga olib keldi. [lmiy adabiyotlarda bu
davr ma’rifatparvarchilik taraqgiyotining ikkinchi bosqichi deb
vuritilmoqda, jadidchilik harakatlariga bog'tab tushuntirilmoqda.

Mutaxassislar ta'kidlaganidek, bu davrda ma’rifatparvarchilik
harakatlari mohiyatan va mazmunan keskin o‘zgarishni boshidan
kechirdi. Bu narsa, avvalo, «rus siyosiy, madaniy tartibotlarining
mohivatini to‘la anglab yetish ma’rifatparvarlik g'oyasining Tur-
kivaga, tatar va ozarbayjon xalqi fikriy dunyosiga, ular orqali
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esa g'arbiy Yevropa ma’rifatchiligiga ergashish, undan ibrat olishga
intilish bilan belgilanadi. Ana shu davrga kelib Turkiston
ma’rifatchiligi, ilk davidan fargli o'laroq, faqat feodal tuzum
asoslarini ilm-fan, ma’rifat yo*li bilan o‘zgartinish, ayrim yangiliklami
joriy etish va shu yo'l bilan rivojlanishnigina meczon qilib olmadi,
balki bu yo‘llami jadal amaliy izga solish, feodal gologlikka, nobop
urf-odatlar, bid’atlarga garshi ochiq kurash yo‘lini tutdi. Bu yo'ldagi
eng asosly vazifa — jamiyat a’zolarining ongini gayta qurish, tushuncha
va tasavvurlarini o'zgartirish. Buni amalga oshirishning asosiy sharti
esa, ilm-fan, turli dunyoviy bilimlarni targatishdir»'.

Demak, mavjud yarogsiz ijtimoiy munosabatlarga qarshi
norozilik, zarur taqdirda kurash yo'lini tutish ma’rifatparvarlikning
siyosiy maqsad va mohiyatini ifoda etadi. Jadidchilik harakati buni
to'g'ri tushungan holda, ma’rifat nafagat bilimlarni tarqatish, targ'ib
qilish, balki shu bilan birga har gqanday «bid’at»ga qarshi ongli
kurashish, uni bartaraf etish, sog‘lom mafkuraviy tamoyillarni xalq
o'rtasida tarqatishdan iboratligini ham anglab yetadi. Bunda turk,
tatar va ozarbayjon dunyosiga xos ijtimoiy-ma’rifly g‘ovalaming
o'lkaga kirib kelishi ulkan ma’naviy omil bo‘lib xizmat qildi. Jadidiar
nazarida ma’rifatparvarlik va ma’rifatchilikni rivojlantirmay, Yevropa
ta'lim-tarbiva yo'lini, tafakkur yangiliklarini egallamay turib,
Turkistonda nafagat jahon madaniyatini, hatto ota-bobolar qoldirgan
boy madaniy merosni ham o'zlashtirib bo*lmas edi.

Bu yerda ma’rifatchilikning yirik vakili Mahmudxo‘ja Behbudiy
dunyoqarashiga Turkiva safari keskin ta'sir o*tkazganligini misol
qilib keltirish mumkin. U Istambulda usuli jadid maktablari va
yangicha madrasalar faolivati bilan yagindan tanishadi, toliblarga
dars berish, gazeta-jurnallar chop ctish ishlarini o‘rganadi. Bu
narsa Behbudiyda chuqur taassurot goldiradi.

Siyosiy va ma’naviy jihatdan puxta anglab yetilgan magsad va
vazifalar, faol ma'rifatchilik harakatiari tufayli Turkistonda ham
vangi usuldagi maktablar ochiladi, milliy matbuot shakllanadi,
milliy konsertlar, adabiy-badiiy o‘qish tadbirlari amalga oshiri-
ladi, yevropacha teatr, o‘nlab ma’rifiy jamivatiar, nashriyotlar
faolival ko‘rsata boshlaydi.

' Shuhrat Rizo. «Ma’rifatparvarlikdan ma'rifatchilikka» — Taflak-
kurs, £995, I- son, 75- bet.
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Shuni alohida ta’kidlash joizki, Yevropa va Rossiyada ma’rifat
va taragqiyotda tashabbusni asosan markaziy hukumat boshlab
bergan, va’ni harakat yugoridan quyiga garab yo'naltirilgan bo‘lsa,
Turkistonda hokimiyat goloq bo®iganligi sababli ma'rifatparvarlik,
aksincha, quyidan yuqoriga garab o*sdi: jadidlar o7 hisoblaridan
yangi usuldagi maktablar, kutubxonalar ochdilar, teatr truppala-
rini tuzdilar, pyesalar yozdilar, o*zlari aktyorlik qildilar, o‘gituv-
chi, noshir sifatida darslik bitib, gazeta-jurnallar chop etdilar,
xullas, barcha vositalar bilan ular o'z xalqini ma’rifatli qilishga
bel bog'ladilar!,

Ma’rifatparvarlik harakatining keyingi davri Rossiya va Turkis-
ton hududida ro‘y bergan keskin sivosiy vogealar bilan bog‘lan-
gandir. Shubhasiz, o‘lkada yuzaga kelgan milliy-ozodlik harakatlari
uning mazmuni va yo‘nalishini tashkil etdi. Bu davr Fitrat, Abdulla
Qodirly, Cho’lpon singari badily madaniyat arboblari ijodiga
kuchli ta’str etadi.

Yuqorida qayd etilgan jihatlarga asoslanib, Turkistonda shakl-
langan ma’rifatchilikning estetik qarashlari haqida, uning ijtimoiy-
sivosiy omillari, mohiyat-mazmuni va asosiy tamovillari to*g‘risida
fikr yuritish mumkin.

Tarixan Turkiston xalqlari estetik tafakkurida go‘zallik va ezgulik
tushunchalari falsafiy-tasavvufty tamoyillar, milliy gadriyatlar
va umuminsoniy mazmun, shuningdek, sodda demokratik va
ma'rifatparvarlik g'oyalari bilan uyg‘un holda namoyon bo*iganligi
0o'z-o‘zidan ravshan. Ma’'rifatparvar allomalar bu an’analarni
davom ettirib, ezgulik va go‘zallikni yaxlit hodisa tarzida idrok
etadilar. Ularning fikricha, go‘zallik ham, ezgulik ham insonda
shodlik, mamnunlik tuyg‘usini hosil giladi, hodisalarning insoniy
va ljtimoly mohiyatini chuqur tushunishga asos bo*ladi. Birog
go‘zallik bilan bog'langan har ganday shodlik va xushnudlik estetik
zavg-shavgsiz amal qilmaydi.

Estetik zavg, rohatlanish insonning obrazli fikrlashi bilan
tutashdir. (Go‘zallikni idrok etish jaravoni ko'proq emotsional
holatni ifodalab, inson hissiyotlari, asosan, ko‘rish hamda eshitish
sezgilari orqali namoyon bo‘ladi. Go‘zallik bevosita amaliy-moddiy

V Qarang: Z. Eshmuradova. «Jadidchilikning ma’naviy-estetik ideali».
«Gulistony, 1994, 2- son.
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foydali manfaatlarni nazarda tutmaydi, aksincha, u insonning
ma’naviy ehtiyojlarini gqondirishga xizmat qgiladi.

Go‘zallikdan fargli o‘laroq, ezgulik muayyan amaliy mag-
sadlarga bo‘ysunadi, u inson xulgining mezoni bo‘lib, Xishilarning
axlogiy munosabatlaridagi insoniylikni ifodalaydi. U ma’lum
ma’noda go‘zallik baxsh etadigan emotsionallik, mamnunlik
tuyg‘ularidan kam farq qiladi, ayni vaqtda kishining xayoli, sof
tasavvuri bilan emas, balki konkret xatti-harakati yoki muayyan
axlogiy faolivatiga bog'liq holda idrok etiladi. Shu sababli
ma’rifatparvarlar insoniy go‘zallikning negiziga ezgulik tushun-
chasini qo‘yadilar, buningsiz go‘zailikni tasavvur eta olmaydi,
degan fikrni tlgari suradilar. Ahmad Donishning yozishicha, «aqtli
odamlarning alomati, ulardagi yaxshilikning yomonlikdan ko‘p-
rog bo‘lishida»dir!,

Bugina emas, estetikaning xunuklik kategoriyasi taxli] etilganda
ma’rifatparvariar go‘zallik va ezgulik o‘rtasidagi uyg‘unlikni mezon
qilib oladilar. Go*zallik va xunuklik aloqadorligini ana shunday
tushunish nafaqat ijtimoiy tengsizlik, balki insoniy nogobillikning
ham mohiyatini ochishga ko'mak beradi. Shu ma’'noda Abay
«g‘iybatchilik, yolg‘onchilik, makkorlik, tanballik, isrofgarchi-
likedan iborat insoniyatning besh dushmani borligi, uni ayovsiz
fosh ctish zarurligi haqida vozadi. Jamiyatni xunuklashtiradigan
illatlar haqida so‘z yuritganda Abay birinchi o'ringa nodonlikni
qo‘vadi. Nodonlik ilmsizlik natijasi bo‘lib, hayvonlikka yvaqginlikdir.
Erinchoqglikdan turmushdagi barcha yomon giliglar kelib chiqgadi,
u baxtsizlikning sababchisi, undan tekinxo‘rlik tarkib topadi.
Zolimlik, Abay fikricha, eng ko'p tangid qilishga loyiq xatti-
harakatdir. Zolimlik tufayli insoniy gadr-gimmat yerga uriladi,
adolatga putur yetadi, kishilar o*rtasida mehr-oqgibat rishtalari
uziladi?.

Go‘zallikning axloqiy negizlarini tavsiflash yo*li bilan ezgulikni
tushuntirish Turkiston ma’rifatparvarligining muhim estetik talabidir.

Shuni alohida ta'kidlash kerakki, na go‘zallik, na ezgulik, shu-
ningdek, yovuzlik va xunuklik bir xilda, qotib golgan hodisalar

' Ahmad Donish. «Navadirul vagoves. — Toshkent, «Fan», 1964,
388- bet.

2 Qarang: Abay. «Tanlangan asarlar». — Toshkent, «O‘zdavnashrs,
1964, 197- bet.
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emas. Gap shundaki, hayot bilan bog‘lig holda odam, uning
o‘y-xayollari, fikrlari o‘zgarib, yangilanib, boyib, ongi taraqqiy
qilib, tuyg‘ulari sayqallashib boradi, aynt paytda insonning bilish
faoliyati kengayadi, real vogelikning hodisalariga axlogiy-estetik
baho berish me’yori ham chuquriashadi. Shunga ko' ra eski tushun-
chalar mazmunan vangicha ma’no kasb etadi, vangi tasavvurlar
hosil bo‘ladi. Biroq go‘zallik va ezgulik tushunchalari hamma vaqt
kishilar e'tiborimi bir xilda band etib keladi. Bu narsa ijtimoiy
manfaatlarning uilarda ustuvorlik kasb etishi xususiyati bilan
belgilanadi.

Ma'rifatparvarlik nuqtai nazaridan insonning or-nomusi,
jismoniy salomatligi, ma’naviy go‘zalligi, kamtarligi va uzoq umr
ko‘rishi yuksak gadriyatlar bo‘lib, ogibat natijada ezgulik bilan
uzviy bog'langan va shartlangan bo'ladi. Agar bu qadriyatlarni
keng ma’noda estetik madaniyat tushunchasiga kiritadigan bo‘lsak,
undan «kutilgan magsad qaysi vo'l bilan bo‘lsa ham xalq uchun
foyda keltirish»ni nazarda tutishi zarur. «Madaniyatli bo‘lish inson-
larning xoh qo‘li, xoh tili bilan o°zaro bir-birtariga yordam berish-
tari demakdir»!. Donish fikricha, ezgulik vo‘lidagi asosiy kuch
rahmoniy bo‘lib, u mohiyatan shaytoniy kuchlarga garama-
qarshidir {o'sha verda, 327- bet).

Shunday qilib, XIX asr ikkinchi yarmi va XX asr boshlarida
yashagan mutafakkirlar dunyoqarashi negizida keng ma’ nodagi
ma’rifatparvarlik konsepsiyasi yotadi, Ahmad Donish so*zi bjlan
aytganda, «odam yaratilgandan so'‘ng uning tuganmas baxti ilm
va ma’rifatda bo'lurs ¢kan, ma'rifatparvarlik estctik garashlarning
mohiyatini chin insoniy ezgulik bilan bog'laydi. Estetik g'oyalarning
faolivatnii harakatga keltiruvchi kuchga aylanishida bu omil hayotiy
kuchga ega bo‘ladi.

Ma'’rifatparvarlikning estetik tizimini atroflicha tavsiftab beradi-
gan maxsus asarlar yozilgan emas, birog uning asosiy estetik
tamoyillar badiiy va publisistik asarlarda o'z aksini topgan. Ahmad
Donish, Furgat, Muqimiy, Abay, To‘xtagul singari turkistonlik
shoir va publisistlarning estetik garashlari ko*proq nazariy talqin
qilingan bo‘lsa, jadidizm estetikasi bu g*oyalarni amaliy hayotga
tadbiq ctishga asosiy ¢'tiborni qaratadi. Bu ikki yo‘nalish o‘zaro

' Ahmad Donish. Yugoridagi asar. 125- bet.
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mantigan bog‘langan bo'lib, sho'ro hokimiyatchiligiga qadar bo'l-
gan davrning asosiy estetik giovalari va amaliyoti tajribasini aks
gltiradi.

Turkiston xalglari ma'rifatchilik estetikasi, bir tomondan,
boy va sermazmun merosga suyanadi, ikkinchi tomondan, boshqa
xalglar, xususan, yevropacha tafakkur bilan bog'lig umuminsoniy
gadriyatlarni ijodiy qabul qiladi. Ma’rifaichilik estetikasining
umumfalsafiy, ma'naviy, ijtimoiy-siyosiy omillari ayni vaqtda
uning konkret jihatlari haqida so‘z yuritishni ham tagozo qiladi.

Endi ma’rifatchilik estetikasining muhim tushunchalari va
amaliy tamoyillari bilan tanishib chigaylik.

San’atning ijtimoiy-estetik vazifasi. Mutalakkirlar san’atni
ijtimoly ong shakli va ma’naviy larbiya vositasi sifatida baholaydi,
uni umuminsoniy ma'naviyat tushunchasiga kiritadi. Ma’rifatchilik
estetikasining keyingi bosgichida bu Konsepsiya yanada konkret-
lashtiriladi, boyitiladi, uni ifodalashning tarbiyaviy roman, falsafiy
qissa, drama kabi shakllari viyudga keladi. Bu bilan burjuacha
munosabatlar garor topayotgan sharoitda yangicha axlogiy-estetik
g'oyalarni tarkib toptirish orqali san’atning ijtimoiy funksiyasini
ko‘tarish ko‘zda tutilgan edi.

Mutafakkirlarning fikricha, san’atning asosiy vazifasi keng
xalg ommasi ongiga insonparvarlik g‘oyalarini singdirish, amalda
komil insonlarni tarbiyalab vetishtirishga ko‘maklashishdan iborat
bo‘lmog'i kerak. «Hunarlar va san’atlar ichida eng yaxshisi aql va
ruh gavharlariga jito berib uni quvvatlashdir, — deydi Donish. —
Qalam ahllarining maqgtanurlik bir kasblari shoirdikdir. Agar she’r
tizimlari vazni, gofivalari kelishgan bo‘lib, undan ma’neli fikrlar
chigarilgan bo‘lsa, ruhning g'azosi bo'lib, bu insonning oly
san’atlaridan hisoblanadi. Agar she’rda odobdan tashqari so‘zlar
bo‘lsa, boylar va amirlarni magtab, boshqalarni vo yomonlagan
yoki shaxvat nafsini qo‘zg‘aydigan, dunyo lazzatiga, uning noz-
ne’matlariga qizigtiradigan mazmunlarni keltirsa, bunday shoir
shayton jarchisidir»'.

Bunday fikriarni Mugimiy ijodida ham ko'rishimiz mumkin.
Shoir san'atning xalg emmasi manfaatiarini himova qila olmas-
ligini uning katta {jtimoiy kamchiligi deb hisoblaydi va yozadi:

L Ahmad Donish. «Navodirul vagoye», 3635- bet.
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«She’ringizga xalq tolib bo‘lsa o°qing, vo kelib axbob kar bo‘lmoqgga
mehmon bo'idimu?»?,

Qozoq mutafakkiri Abay san’aining mohiyatini izohlashda
ilmiy tushunchalarga yaqinlashadi, she’riarni, umuman, san’atni
voqelik bilan, xalq manfaati va hayoti bilan aloqgasi bo‘lmagan,
xayol va fantaziyadan iborat deb hisoblovchilamni gattig tangid
ostiga oladi: «O'lan ko'p, tuzsiz o‘lan jonga tekkanligini, jahonga
yolg‘on gap to‘lib ketgansligini afsuslanib ta’kidlaydi, shu sababli
ulami farqlash lozimligini, «o‘lan bor — o’lanning o‘lanidir,
o‘lan bor — bema’nidir, bema’nidir» deb yozadi. Abay o°z asarla-
rini ermak uchun emas, balki avlodlarga saboq uchun yaratajagini
asoslab beradi?. Bunday yuksak estetik g'oyalar Furgatning «Shoir
ahvoli va she'r mubolag’asi to'g‘risidas, «Nag‘ma va nag‘makar
xususida», girg‘iz ogini To‘xtagu! asarlarida ham ilgari suriladi,

San’atning ijtimoiy vazifasini chuqur anglab yvetgan mutafak-
kirlar ayni vaqtda shaxsiyatparast, manfaatparast va xudbin
ijodkorlarni tanqid giladilar. To'xtagul oginning fikricha, «kuy-
chining burchi yashash uchun zolimlarni maqtashdan iborat emas.
Kuychining go‘shig‘i olamda yaxshi hayot uchun kurashda o'z
xalqiga xizmat qilishi kerak»’.

Ma’rifatparvarlar nazarida o*z shaxsiy manfaatlarini ko‘zlab
zolim va hokimlarni kuylash xalq oldida sharmandalikdir. Shu
ma’noda Mul'ly, Davlat, Shortonboy, Buxor Jirov kabi tur-
kistonlik shoirlarning jjodiga salbiy munosabat bildiriladi. Bunday
ijodkorlar xalg manfaatini unutib «nazirage'vlik» va «nasihat-
go‘yliks bilan shug‘ullanadi, ayni vaqtda xalgparvar shoirlami
«shum, yaramas» odamlar dcb hisoblaydi. Chunonchi, Muqimiy
o'z ragibi Muh’iyning bunday ta’nalariga shunday javob gaytaradi:
«Kelur oxir seni ham yo‘glagudek bir zamon vaxshis,

Yogelikka estetik munosabat va san’at masalalari. Ma’-
rifatchilik estetikasi san’atning real olamga munosabatini jjobiy
hal ctadi. Estetik munosabatning asosi real borlig, san’atda
vogelikni to‘g'ri va haggoniy aks cttirish orgali san’atkor narsa-

' Mugimiy. «<Asarlar», Toshkent, 1974, 212- bet.
2 Qarang: Abay. «She’rlar va poemalars. — Toshkent, Adabiyot va
san'gﬂ: nashriyoti, 1970, 45—46- betlar.
To xtagni. «Izbranniye proizvedenivas. — Frunze, Kirgizizdat, 1950, s 7.
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hodisalarga shaxsiy bahosini berishi va munosabatini bildirishi
Zarur.

Bunda estetik bilishning ahamivati kattadir. Abayning yozi-
shicha, bilish olamni sezishdan boshlanadi va bunda sezgi
a’zolarining har biri o°ziga xos rol o'ynaydi. Sugrot tilidan gapirib
quyidagilarni gayd etadi: «Ko'rsin deb ko'z berilgan. Bordi-yu
ko‘zimiz yo'q bo‘lsa, unda biz dunyoning go‘zalligidan ganday
qilib lazzatlanamiz? Qulog‘imiz bo*lmasa, tovushni ganday qilib
eshitardik, ganday qilib musiganing go'zalligidan bahra olardik?
Bordi-yu burnimiz bo‘lmasa, biz dunyodagi xushbo'y, muattar
hidiarga oshig bo‘la olmagan va yomon hidlarni farg qila oimagan
bo‘lur edik. Tilimizda tanglayimiz bo‘tmasa, biz dunyoda nima
shirtn, nima achchigligini gayoqdan bilardik7»!

San’atning voqclikka estetik munosabati olamni konkret —
hissiy shaklda aks ettirishga asoslanadi va bu jarayon ijtimoiy-
estetik ideal bilan uzviy bog'langan bo‘ladi. Ijtimoiy-estetik ideal
san’ atda bevosita va bavosita ifodalanishi mumkin. Bu orzu-ideal,
bir tomondan, badiiy asarda yuksak insoniy faclivatni, fazilatni,
jjodkorning unga ijobiy munosabatini ifodalash orqali namoyon
bo'ladi. Ahmad Donish yozadiki, san’atda <agar ma’noning
natijasi odamni poklik olamiga tortmas ekan, u shaytoniy ilm-
lardan hisoblanadi, She’r aytish muxak (tilloning sifatini aniglab
beradigan tosh — mualfiflar) tosh kabidir. U odamlarning yaxshi-
vomonligini, ayb va hunarlarini yaxshi ko‘rsatadi: har kimning
yashirin sirlarini yuzaga chigaradi»?.

Ikkinchi tomondan, estetik ideal san'atkoming hayotga tanqi-
diy garashi, boshga so‘z bilan aytganda, «xunuklik» va syovuz-
likka» munosabatining gavdalanishida ko‘zga tashlanadi. Bu usul
ma’rifatchilikda dastavval Muqgimiy, Donish, Zavqiy, Furgat,
keyvinrog esa ancha baguvvat g'oyaviy asosda Fitrat, Behbudily,
Avloniy va boshqalar ijodida aks etadi, Abdulla Avloniy ¢'zining
«Turkiy guliston yoxud axlog» asarida axloqiy sifatlarni mazmunan
yaxshi va yomonga bo‘ladi, unda tarbiyvaning o‘rniga alohida ¢’tibor
beradi. Insonning matonat, diyvonat, riyozat, shijoat, ganoat,
ilm, sabr, intizom, miqyosi nafs, vijdon, vatanni sevmog,

' Abay. «Tanlangan asarar». Toshkent, «O‘zdavnashr, 1964, 18- bet.
*Abmad Donish. «Navodirul vaqoyer», 366-, 367- betlar.
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hagqoniyat, nazari ibrat, iffat, hayo, idrok, zako, hifzi lison,
iqtisod, vigor, itoat, hagshunoslik, xayrixohlik, munislik, sado-
qat, adolat, muhabbat, olivhimmat, afv kabij yjobiy xususiyatlari
majmuint fjitimoiy-estetik idealga muvofiq holda «yaxshi xulqglars
ostida beradi. Yomon xulqglar axlogiy-estetik jihatdan «xunuklik»
va «tubanlik»ni ifodalaydi, g'azab, shahvat, jaholat, razolat, xa-
sosat, adovat, g'iybat, haqorat, hasad, ta’ma, zulm kabi tushun-
chalarni aks ettiradi. «Axlogimiz binosining go‘zal va chiroyli
bo'lishiga, — deydi u, — tarbiyaning zo‘r ta’siri bordim!.

Ijtimoiy~estetik idealning sany’atda tfodalanishida satira va yumor
0°Ziga Xos o'rin tutadi. Muqimiyning «Tanobchilar», « Dodxohimy,
Avaz O'tarning «Sipohiylarga», shuningdek, Furgat va Zav-
qivning ko'piab asarlari ana shu ruh bilan sug'orilgan. Ularda shoh,
xon, hokim va beklarning salbiy xatti-harakatlarini fosh etishga
nisbatan feodal tuzumning yemirilishi, o'lkaga kapitalistik mu-
nosabatlarning kirib kelishi, milliy burjuazivaning tug'ilishi va
uning kapital to‘plashdagi ochko‘zligi, «qonxo‘rligi», raqobat va
tanazzul, son-sanogsiz soliglar, burjuacha axloq, galbaki say-
lovlar va shunga o‘xshagan hodisalar hajv ostiga olingan. Bunday
sharoitda komiklik tushunchasi o*tkir siyosiy mazmun kasb etadi,
xon-u beklar, shoh-u hokimlar o‘rniga «maskovchi boylars, fabri-
kantlar, gumashtalar, firibgarlar, chor chinovnikiar tanqid
qilinadi.

San’atning voqelikka estetik munosabati badiiylik katego-
riyasi bilan uzviy bog'langandir. Ma’'rifatparvarlar fikricha,
yozuvchi, shoir, umuman, san’atkor hayotga munosabatini
adabiyot va san’atning qonuniyatlarini chuqur egallash, turli
uslubiy imkoniyatlardan foydalanib badiiy obraz yaratish orgali
ifoda etadi. Shu ma’'noda Furgaining badiiylik ko'p jihatdan
so‘zga bog‘ligligi, badiiy ijodning asosiy va zaruriy materialini
so‘z tashkil etishi to‘g‘risidagi garashlari muhimdir, San’atkor
so‘zni isrof gilmasligi lozim, har bir so‘z va iborani avaylashi,
uni to‘g‘ri ishlata bilishi, tasviriy va ifodaviy, ma’noli, ayni
vaqtda qisqa bo’lishini ta’'minlashi, badiiy usullarini tinmay
mukammallashtirib borishi kerak. «Shoir axvoli va she’r mubo-

' Abdulla Avieniy. «Turkiy guliston yoxud axloq». Toshkent,
«O‘qituvchi», 1992, 13- bet.
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lag‘asi xususidas» asarida Furqat obraz yaratishda mubolag'aning
ahamiyatini, uning asar ta’sir kuchi va emotsionalligini oshirish-
dagi o‘rnini yuqori baholaydi.

Furgat badiiy asar hayotly voqealarni, aniq faktlarni oddiy
tasvir etish bilan cheklanib golmasligi, balki ularni jozibador,
kuchli hissiy ehtiroslar bilan jonli ifodalamog‘i lozim, deb hisob-
laydi: «Bahol hol yaxshi so‘z bo'lsa tagrir etib, qilurmiz bayon
clga tahrir etibs!,

Furgat estetik kategorivalarni tushuntirishda insonning real
chtiyoj va talablariga suyanadi, real go'zallikni idrok ctish tufayli
hosil bo'ladigan estetik zavqning mohiyatini ochishga harakat
giladi; «Kishi tubi-yu kavsar, jannat-u rizvonni na qilsin, Jahon
ayvonida hosil bu yanglig' anjuman bo‘lsa»?. Shoir jannat-u
rivzonni emas, shu dunyo Kishilarini, ularning hayotini
kuylashni magsad qilib oladi. Shubha yo'qki, bunday estetik
tamovyillar san’atkorni olam voqealarini to‘g'ri, real tasvirlashga
da’vat etadi. Binobarin, badiiy asar mazmuni hayotiylik bilan
belgilanadi.

Bu davr badiiy-cstetik tafakkurning virik vakillaridan biri
Anbar Otin «hayotiylik kasb etmaydigan g'azalni xushormadgo‘y
bir shoircha g'azalivot» deb atagan edi. «She’rning mavzusi
mardumlarni maqtash emas, balki dilning fikri-xayoli» bo‘lishi
kerak, degan fikrni ilgari suradi. O‘zining «Risolai falsafai
siyohon» («Qarolar falsafasi risolasi») asarida fagat narigi olam
to'g‘risida xayol surish, yolg'iz 1shq muhabbat hagida so'z
yuritishning o'zi yetarli emasligini, aksincha, dunyoviy hayot
sururini tarannum ectish lozimligini uqtiradi, buning uchun
shoir: «ijodkorda hayot ichidagi sirlarni ko‘ra oladigan nozik did»,
estetik mushohada bo‘lishligi lozim: «Maxfiy ernaski, har shoirda
o‘tkir botindagi, yva'ni hayot ichidagi sirlarni ko‘rodigan ko'z
bo‘lur. O‘shal o‘tkir ko'z ilan boshgalar ko‘rmagan sirlarni
mushohada gqilub, adab haririga burkab, arzi ma’'nisini nafis
iboralar bilan tarannum etar. Shundog® shoirni shoir desa
bo'lurs?®,

| «Furqat she’rivatidan», Toshkent, 1980, 61- bet.
:('sha yerda, 76- bet.
5 Difshod. «Anbar Otin». — T.: «Fans, 1994, 161- b.
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Ma’rifatparvarlar estetikasida haqiqat mezoni san’at va ada-
biyotning obyekti real hayot bo‘lishini nazarda tutadi, «Rost so‘z»,
haqiqatgo ylik san’atning asosiy estetik tamovili bo‘lishi Kerak:
«(Gar qilich boshimga kelsa, degayman rostins deb Mugimiy!
o‘zining shoirlik burchini bayon etsa, Abay «yolg‘on o‘lan va
yolg‘on so‘zdan olam bezor» bo‘lganligini yozadi2. Shunday gilib,
san’atning asosly vazifasi xalq uchun yozish, xalqg manfaatlarini
real tasvirlashdan iboratdir.

Go‘zallik va cstetik tafakkuming boshqa tushunchalari. Ma’'lum-
ki, har ganday estetik tafakkur negizini go‘zallik to‘g'risidagi
g'ovalar tashkil etadi. Ma’rifatparvarlik estetikasi go'zallikni asosan
dunyoviy hayoidan izlab topishga harakat qiladi: go‘zallikning
manbai — hayot, tabiat. Go‘zallik har bir inson, har bir maviu-
dotga xos narsa, birog u har bir sohada o‘ziga xos namoyon bo‘ladi.

Demak, go‘zallik real moddiy dunyodadir, degan fikr ma’ri-
fatparvarlik estetikasining bosh g ovasidir. San’at hayoini real aks
ettirishi, insonga ma’naviy oziq berishi, ayni vaqtda olamni estetik
idrok etish uchun muayyan bilimga ega bo‘lish kerakligini ham
ifodalashi lozim.

Ma’rifatchilar fikricha, inson go‘zalligining asosiy mazmuni
uning komilligidadir, komillik nafagat jismoniy, balki ma’naviy
barkamollikning yuksak cho‘qqisidir. Komillik — go‘zallik mezoni.
Ma’rifatparvarlar ham tasavvufiy aqidalarga sodig holda ma’na-
viylikda agl va adabning uyg'unligiga alohida ahamiyat beradilar.
Abay bu hagda shunday vozadi: «Kimki, dunyoda ko‘pni ko'rsa,
ko'p narsa eshitsa, ana shu odam bilimdon bo‘ladi. Inson uchun
fagat aqlii bo'lishning o‘zi kamlik qiladi. Agar u aqlli kishilardan
eshitgan, bilgan, ko‘rgan narsalarini amalda qilsa, yomon narsa-
lardan o'zini saqlasa — shundagina u aqili, go‘lidan ish keladigan,
kirovi odam desang arziydigan bo‘ladis’. Ahmad Donishning inson
go‘zalligining ma’naviy asoslari haqgidagi fikrlar yanada ibratlidir:
«Agar inson ich-tashqini toza tutib, rivozat, mehnat ¢hekib tang-
riga toat-ibodat gilsa, uning ruhi yuqorigi olamning agl va nafslariga
o‘xshab goladi, ya'ni o‘z asliga tortib, farishtalar bilan aloga

; Mugimiy, «<Asarlars. 1974, 159- bet.
Abay, «She’rlar va poemalars, 5- bet,
I Abay. «Tanlangan asarlar», 153- bet.
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bog'laydi. Bunday odam o‘isa ham uning ruhi doimiy rohatda
bo‘ladi. Agar odam bunday gilmasa, yeb-ichib, uxlab va har xil
hayvonlik bilan shug‘ullanib, shu bilan umr o‘tkazib o‘lgan
bo‘lsa, bunday odam o‘lgandan keyin ham uning ruhi o‘sha sifatga
ega bo‘lgan hayvonning gavdasiga kirib joylashadi»!,

Tabiat go°zalliklaridan bahramand bo’lish butun estetik tafak-
kurning asosiy tamoyillaridan hisoblanadi. Ma’rifatparvarlar
estetikasiga ko'ra, tabiatning narsa-hodisalarida ijtimoiy mazmun
aks etsa, u go‘zallikni ifodalagan bo‘ladi. Shu sababli «sabza bo’lgan
bog‘lar» tarovatidan zavg-shavqga to'lish, yaxshi do'stlar suhba-
tidan bahramand bo‘lish katta estetik ma’no kasb etadi,

Ma’rifatparvarlik estetikasida xalgehillik san’atning muhim estetik
tamovili sifatida baholanadi. San’atning haqiqty tasvir obyekti xalq
hayoti, vogelikni shu nuqgtai nazardan baholash, jonli tilning
jozibasini berish, xalgning eng yuksak orzu-umidiarini badiiy
ifodalashdan iboratdir. Shuningdck, san’atning bosh vazifasi xalgqga
xizmat gilishdir, xalgning o‘zligint uning o'ziga tanitishdir. San’at
ayni vaqtda ijtimoiy g'oyalar uchun kurash quroli hamdir. Shunga
ko‘ra xalgning ijtimoiy-estetik ideallarini kuylagan va uning yuksak
fazilatlarini gadrlagan san’atning tarbiyaviy ahamiyati katta bo'ladi.
Ahmad Donish fikncha, shoirning yaxshi-yomonligi uning she’rida
aks etib turadi. Shu sababli shoirlar haggo‘y bo'lishlari kerak. Tam’a
bilan varatilgan she’r mualliflari achinarlidir, bunday shoirlar
past odamlarni maqgtab oz obro‘larini oyoq osti giladilar. Donish
o‘g‘illariga nasixat maktubida shunday fikrlarni bildiradi; «Shoir
tuzgan muammosidan o‘limtik (tam’a)ning oti chigsa, unga yuz
xayfdir. Har ma’noning musaffo, tiniglik oynasidan tam’aning
shum yuzi ko‘rinar ekan, v so‘z mahbubining gu! yuziga tushgan
ketmas dog'li aybdirs®.

Ahmad Donish san’atning asosiy vazifasini xalqga xizmat
gilishda ko‘radi. «Birov biror iimni, biror hunarni o‘rgansa,
undan xalq foydalansin uchun yuzaga chigarsine, deydi.

Ma’rifatparvarlik estetikasi tizimida san’at turlari. Ma'rifat-
parvarlar san’atni turlarga bo‘lish, har bir turning o‘ziga xosligi,
imkonivatlari, janr xususiyatlari to‘g risida muayyan garashlarni

1 Ahmad Donish. «Navodirul vagoyes, 110- bet.
2 Ahmad Donish. O'sha asar, 376- bet.
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ilgart surganiar. Donish, Mugimiy, Furgat, Abay san’atning rang-
barang turlari — rassomlik, she'riyat, publisistika, musiqa,
ashula, teatr asarlariga alohida e’tibor beradilar, ularning estetik
xususiyatlarini, ifodaviy va tasvirly imkoniyatlarini asoslab bera-
dilar. Chunonchi, Furgat «Toshgand shahrida bo‘lg'on nag‘ma
bazmida» — konsertda bolganligini, undan ¢stetik huzur olgan-
ligini yozgan edi: «Mendin ketmish erdi agl-u hush, lahza-lahza
shavg o't aylardi jo'sh». «Nag‘ma va nag‘magar va aning asbobi va
ul nag'ma ta'sirl xususida» yozganda musiganing zamonayviy asbobi
— royaldan ta’sirlanganligini bayon etadi: «menga ul nag'ma andog
gildi ta’sir, jigardin o'tti guyo tez par tayr'. Donish musiga
san’atini «so'z qilib, gatamga keltirib vozib bo'lmas»ligini? ta’kid-
lab, uni Hfodaviy san’at turiga kiritadi.

Teatr san’ati masalalari ham ma’rifatparvarlarning digqatini
o'ziga jalb etadi. Furqat «Suvorov» asarida teatrning estetik
imkoniyatlarini yugori baholaydi, tarbiyaviy ahamiyatini uqtirib:
«Tcatr tamoshasi bizning masharaboz va gizigchilarimizga o*xshab
kulgu uchun xizmat gilmaydi, — deydi u, — uning vazifasi nasi-
hat berishdan iboratdir». Furqatning aytishicha, bu tomoshalar
o'tmish kishilari hayoli, ularning fe'l-atvori va o‘zaro muno-
sabatlarini aks ettiradi. Bordi-yu teatrda kulgili tomoshalar ko*rsa-
tilsa, undan tomoshabinlar nafagat huzur-halovat, balki o‘rnak
bo‘lsa arziydigan saboq ham oladis.

«Qalam ahllarining hunarlatidan birnt naqqoshlik va surat
chizishlikdir, — deydi Donish. — Bu ham xattotlikka o‘xshagan,
madaniy taragqiyot uchun kerak san’atdirs’.

Ma’rifatparvarlarning san’at turlari va ularning badiiy taraq-
giyotda tutgan o'rni haqgida qarashlari jadidizm estetikasining
Hamza, Fitrat, Behbudiy, Cho'lpon kabi namoyandalari tomoni-
dan rivojlantirildi. Ular san’atni nafagat vangi janr va turlar,
balki yangicha dunyoqgarash bilan ham boyitdi.

Jadidizmning asosty g'ovaviy-{alsafiy platformasi asrlar da-
vomida mavjud bo'lib kelgan ta’lim va milliy kadrlar tayyorlash

' Furgot. « Tanlangan asadars. lIkki tomlik. 1- tom. Toshkent, O‘zdav-
nashr, 1959, 29--30- betlar.

2 Ahmad Donish. O'sha asar, 194- bet,

3 Ahmod Donish. Yuqoridagi asar, 368- bet.
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tizimini isloh qilishga garatiladi. Jadidizmning ma’nifatparvarlik
falsafasi maktablammi isloh qilish, gazeta-jurnallar tashkil etish,
crkinlik, mustaqillik va milliy o'z-0'zini anglash muammolarini
yoritish, omma orasida ma'rifat targatish, ma’rifatli milliy kadrlarni
tayyorlash, professional teatmi yaratish, adabiyot va san’atning yangi
tur va janglarini rivojlanttrish, xalgning estetik ongini milliy va
umuminsoniy gadriyatlar uyg'unligida yuksaltirishni nazarda tutadi.

Jadidchilikning asoschisi Ismoil Gaspirali Turkistonda yangi
jjiimoiy-falsafiy va badiiy-estetik qarashiarning targalishiga katta
ta’sir ko‘rsatdi. Bu haqda o‘sha davrda Hamza, Tavallo, Munavvar
qgori, Behbudty, Fitrat singari allomalar ta’kidlab o‘tganlar. I.Gaspi-
ralining vangi «usuli jadid» maktabi, uning milliy til va adabiyoini
rivojlantirish hagidagi g'oyalari Turkiston jadidiarining faoliyatiga
yangicha ruh bag‘ishladi.

Asr boshlarida keskin ziddivatlar bilan bog‘liq holda jadidchilik
harakati kengayadi, bu davrda, bir tomondan, diniy aqidapa-
rastlarning ta’siri kuchayadi; ikkinchi tomondan, yangi ma’rifat-
parvarlar goh ochiq, goh yashirin tarzda <usuli jadid» maktab-
larini ochadilar. Bu ishda Behbudiy, Munavvar qori, S.Ayniy,
Hamza, Fitrat va boshqalar tashabbuskor bo‘ladilar,

Mahmudxo‘ja Behbudiy (1875—1919) ning asarlarini tahlil
qilish shundan dalelat beradiki, uning ezgulik va go‘zallik haqidagi
fikrlart xalgning tarixiy va milliy gadriyatlari negizitda shakllanadi.
M.Behbudiy hayotda, ongda, urf-odatlarda yuz berayotgan vangi-
liklarni idrok etganda qo‘ltaganidck, estetik {aoliyatga ham tarixiy
tamoyillar asosida yvondoshadi. Uning falsafiy garashiarini belgi-
lashda «Omolimiz yoki magsadimizs («Oyna» jurnali, 1913- vil,
6—7- sonlar) magolasi muhim ahamivat kasb etadi. Behbudiy
milliy urf-odat va an’ana, ideal va magsad tushunchalariga alohida
e'tibor garatadi. Uning fikricha, urf-odat va an’analarda turg‘un-
likning ta’siri kuchli. Shuning uchun nafagat xalgning turmushida,
balki uning ongi va urf~odatlarida ham islohotlar o‘tkazish zarur,
Behbudiy din rahnamosi — mufti sifatida «usuli jadid» maktablarini
ochishni go'llab-quvvatlaydi, adabiy faoliyati orgali esa jadidiarning
falsafty-estetik g'oyalarini xalgqa yctkazishga harakat giladi.

Jadidchilik g‘ovalarini targ'ib ctishda Abdurauf Fitratning o'z
o'rni bor. Uning «Maorifs, «Maktab kerak», «Maorif ishlaris»
kabi magolalarida nafaqat yangi maktablar ochish, balki muhim
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axlogiy-estetik g'oyalar ham aks etgan. Bu sohada Munavvar qori
Abdurashidxonov (1878 --1931) ning ishlari ham ibratlidir. 1907-
yilda «Adibi avval», «Adibi soniy», «Yer yuzi» kabi risolalarni
chop ettiradi, ularda muhim estetik fikrlarni ilgari suradi. Abdulla
Avioniy (1878 — 1934) ning falsafiy-estetik g'oyalari asosida
ezgulik va yovuzlik, bilim va ma’naviy kemtiklik, go‘zallik va
xunuklik masalalari turadi, uning axlogiy-pedagogik qarashlari
estetiX fikr-mulohazalar orqgali aks etadi, estetik g'oyalar esa
axloqiv-ma’naviy tamoyillaridan mantiqan kelib chigadi. Ular-
ning tajrijiy ifodasini allomaning «Turkiy Guliston yoki axlog»
asarida ko‘rishimiz mumkin.

Avloniy fikricha, insonning axlogiy-estetik kamoloti uning
fan, milliy madanivat va ma’naviy qadrivatlarni ko‘paytirishga
intilishi bilan uzviy bog‘langandir. Bunday an’analar Sidqiy
Hondaliqiy (1884—1934) qarashlarida ham o'ziga xos ifodalanadi.
Uning poema va diniy-falsafiy risolalarida oddiy inson timsoli
ulug‘lanadi. Uning ijodida jadidizm g‘oyalari shaxsning axloqiy-
estetik fazilatlarini kuylash orgali badily gavdalanadi. Alloma
fikricha, maorif, ta’lim, shuningdck, soflik, chidamlilik va
vijdonlilik inson go'zalligint belgilaydigan omillardir.

Jadidizm harakati XX asr boshlarida Turkistonda ulkan
litimoiy-tarixiy va ma’rifiy-falsafiy hodisa sifatida yuzaga keldi. Yangi
ziyolilar nafagat badiiy ijod bilan shug‘ullandilar, shu bilan birga
ular o'z ijodlarini ma'rifatparvarlik g‘ovalari bilan sug‘ordilat,
natijada an’anaviy badiiy tafakkur jjtimoiy hayotga tobora yaginlasha
bordi, badiiy tipiklashtirish va umumlashtirish usuli qaror topdi.

Jadidlarning axioqiy-estetik garashlari mohiyati va mazmunin:
ular tashkil etgan teatrlarning ma’rifiy-tarbivaviy faolivatisiz to‘la
tasavvur etish qiyin. Ma'lumki, Turkistonda professional teatr
rus, tatar va ozarbayjon teatriari ta’sirida yuzaga kelgan edi. Jadidlar
esa bu ma’naviy hodisaga alohida hurmat bilan munosabatda
bo‘lganlar. Munavvar qori fikricha, turkistonliklar tilida birorta
ham sahna asari go‘vilmaganligi sababli teatrni ba’zilar yengiltak
tomosha deb hisoblaydilar. Vaholanki, teatr go‘zallik va xunuklikni,
yaxshilik va kamchiliklarni ko‘rsatib beradigan ibrat maktabidir'.

! Qarang: 8. Ahmad. «Munavvar gori».// «Sharg yulduzis, 1992,
2 — 3- sonlar, 57- Db,
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Munavvar qori teatrning xalgni axloqiy-estetik tarbiyalashdagi
rolini yugori go‘yadi, o‘zbek professional teatrining asoschilaridan
M. Behbudiyning teatr estetikasiga oid garashlarini himoya qgiladi.
M.Behbudiy «Teatr nimadur?» maqolasida yozishicha, teatr bir
ko‘zgu, unda voqealar ko'zga yaqqol tashianib turgan obrazlar
orqali gavdalanadi.

Jadid teatriarining ma'rifiy yo‘nalishi asosan ikki omilga
suyanar edi. Birinchidan, teatr san’atning alohida turi bo‘lib,
xalgning xulg-atvorini yomon odatlardan saqglaydi, go‘zallik
fazilatlarining tarkib topishiga ko‘maklashadi. Ikkinchidan, teatr
muayyan daromad ham keltiradi, modomiki, shunday ekan, bu
imkoniyatdan maorif va maktablarni rivojlantirishda foydalanish
joizdir.

O'sha davrda M.Behbudiyning «Padarkush», A, Qndmynlng
«Baxtsiz kuyov», A. Avloniyning «Biz va siz», Hamzaning «Zaharli
hayot» kabi 20 dan ortiq dramatik asarlari vujudga keldi va xalgni
axtoqiy-estetik tarbivalashda muhim ma’naviy amil bo'lib xizmat
qildi. Shunday qilib, ma’rifatparvarlik estetikasi yangi yo‘nalishga
qadam qo‘ydi. Biroq kommunistik mafkura yakka hukmronligi
sharoitida xalqning azaliy gadriyatlari bilan uzviy bog‘langan
ma'rifatparvarlik va jadidizm estetikasi har tomonlama rivojlanish
imkonivatlaridan mahrum etildi.
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Biz bilamizki, o'tmishda estetik garashlar, g‘oyalar, fikr-
mulohazalar, ta’limot va nazariyalar falsafa fani bag‘rida paydo
bo‘ldi. Ayni paytda falsafiy ta’limotlardagi xilma-xil yo*nalishlar
estetik garashlarning ham turli ko‘rinishi va yo*nalishlariga kuchli
ta'sir o'tkazib keldi.

Nafosat mohiyati, estetik ong va estetik faoliyat tabiati, san’at-
ning voqelikka munosabati masalalarida turlicha qarashlar paydo
bo‘ldi.

Estetik g*oyalar dastavval gadimgi Sharg o‘lkalarida, jumla-
dan, Misr, Mesopotamiya, Bobil, Hindiston, Xitoy, Eron va
Turon mamlakatlarida vujudga keldi.
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Qad:mgl Sharq mamlakathrmlng xalglari bizga meros qilib
goldirgan vozuvlar (Finikiya alifbosi, O'rxun-Enasoy bitiklari,
Xorazm alifbosi, gimmatbaho ma'danlardan ishlangan san’at
asarlari, Misrda fir'avn Tutanxamon magbarasidan topilgan osori-
atiqalar, Amudaryo xazinasi, Doro [ tasviri solingan oltin buyum-
lar va boshqalar) qimmatli va bebahodir. Afsuski, mazkur boy
estctik meros hozirgacha deyarli o'rganilmagan va ilmiy jihatdan
sharhlab berilmagan.

Qadimgi Yunoniston ziyolilaridan Gerodot Sharq mamila-
katlarining ko‘plarida bo‘lib, ular haqida o'z tarixiy asarlarida
bayon qilgan. Qadimgi Sharq ¢stetik garashlarini o'rganib, ularni
umumlashtirib, nazariy jihatdan yanada boyitish xalglar tarixida
muhim abamiyatga ega. Boshqga hayot jabhalarida bo'lganidek,
estetik garashlar tarixida ham gadimgi Sharq mamlakatiari erish-
gan yutuqlar zaminida Ovro*po mamlakatlari badily madaniyati
tarkib topganligi sir emas.

Qadimgi Yunon san'atkorlari va faylasuflari gadimgi Sharg
badiiy madaniyati merosiga tayangan holda estetik g'oyalar va fikr-
mulohazalarni ishlab chigdilar. Shu asos tartibga solingan estetik
maktablar hamda ogimlarga zamin bo'lib xizmat qildi.

Qadimgi yunon estetik ta’limotining ibtidosi mashhur matematik
olim va faylasuf Pifagor (eramizdan avvalgi VI—V asrlar), yunon
shoiri Homer (eramizdan avvalgi XII—XI asrlar) «lliada» va
«QOdisseya» dostonlarida, Aristofan (eramizdan avvalgi 446—385-
villar), Arxilox, Gesiod (eramizdan avvalgi XII asr) ning
poemalarida, Sofokl (eramizdan avvalgi 497—406- villar), Esxil
(cramizdan avvalgi 525—436- yillar tragediyalarida, Aflotunning
«Dialoglarsida, Arestotclning «Poctikay, «Ritorika» asarlarida insoniy
go‘zallik, hayot nafosati, ulug’vorlik, olijanoblik ulug‘langan.

Yunon olimi Demokrit (cramizdan avvalgi 460—370- villar)
birinchi bo‘lib san’atning kelib chiqgishini tushuntirishga harakat
qilgan. U poeziya, san’atga oid asarlar yozadi. U san’at tabiatga
taqlid asosida shakilangan, degan fikrni o‘rtaga tashlaydi.

Qadimgi yunon estetik ta’limoti mashhur matematik olim va
faylasuf Pifagor (eramizdan avvalgi VI--V asrlar) nomi va u
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yaratgan maktab bilan bog'liq.
Pifagor va uning shogirdlari
barcha narsalaming mohiyatini
ragamiar va ularning o‘zaro
munosabatlari tashkil etadi,
koinot yaxlitligida ham ragam
aqidasi, deb ugtirdilar. Ular
mazkur qarashlarini nafosat
olamiga ham tatbiq ctib, estetik
tafakkurni boyitishga o'z his-
salarini qo‘shdilar. Pifagor-
chilarning nafosat asoslari,
musigaviy hamohanglik asos-
lari, ya’ni «xilma-xil ovozli to-
R . - monlarning kelishuvi» umum-
Tutayxamon osoriatigalari. bashariy hamohanglik (garmo-
niya) ekanligi hagidagi qa-

rashlar va g‘oyalar estetik tafakkur tarixida muhim o‘rin tutadi.

Qadimgi estetika tafakkurida moddiyunchilik (materialistik)
vo'nalishni Geraklit (e.a. 540—480- yillari) boshlab bergan edi.
U nafosat xossalari moddiy dunyoning o‘zidan Kelib chiqgan,
nafosat hamohanglikni anglatadi, hamohanglik esa qarama-
garshiliklar birligini tashkil etadi, deb ko‘rsatadi va nafosatning
nisbivligi g'oyasini ilgari suradi.

Demokrit {¢.a. 460—370- villar) go'zallikni hamohanglikda,
bo‘laklarning to‘g‘ri mutanosibligida, tomonlar mosligi (simmet-
riya)da deb bildi va uni me'yor tushunchasi bilan boglaydi, u
san’at insonning dastlabki ehtiyojlari gondirilgandagina vujudga
keladi, deb ugtirdi. Demokrit san’atning mohiyatini vogelikka
taglid gilish (mimesis)da ko‘rdi.

Suqrot (e.a. 470—399- yillar) ta’limotida go‘zallik koinotdan
inson turmushiga, uning ichki kechinmalariga ko‘chirilgan bo‘lib,
go‘zallik va ezgulik birligi yoki hozirgi ta’bir bilan aytganda, estetika
va axloq birligi yetakchi g‘oya sifatida bayon gilinadi. Sugrot estetik
tasavvurlarning nisbiyligi g‘oyasini ilgari surib, estetik va manfaatli
belgilar o‘rtasidagi yaqin alogadorlik mavjudligini ko'rsatib berdi.

Aflotun (e.a. 427—347- yillar) garashlarida estetika ham
go'zallik falsafasi, ham san’at falsafasi sifatida ta’riflanadi. Aflotun
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fikricha, nafosat manbaini avvalo g'oyalar tashkil etadi. His-
tuyg'u beradigan barcha narsalarni abadiy, o'zgarmas g'oya
«yoritib turgan»dagina go'zallik kashf etiladi. Uning fikricha,
go‘zallik o*ta hissiyotii bo‘lgani tufayli uning mohivatini his-tuyg‘u
bilan emas, balki aql-idrok bilan anglash mumKin.

Qadim Yunon ilk afsonalariga asoslangan Homer eposlari
san’atning, adabivotning tub ma’nosini, obrazli tafakkurning buyuk
vazifasini, badiiy so‘zning qudrati va o‘lmasligini esiatib, ta’kidlab,
ishotlab kelmoada. U davrlarda bu buyuk asarlar axlog, go‘zallik va
rarbiva muassasalarining ham, dorilfununlarda falsafa va tarix
darstikinrining ham o'mini bosgan va qadim dunyo gomusi deb atalgan,

Bu asarlarning boqiyligi shundaki, u xalq afsonalari va tarixiy
vogealarga asoslangan, dostonlarda gahramonlik va Xivonat,
mubabbat va nafrat, ezgulik va yovuziik, sadogat va intigom,
hijron, vafo, taqdir, vijdon, gunoh kabi azaliy insoniy muam-
molar o‘zining yuksak badiiy-epik ifodasini topgan.

Bu dostonlarning umrboqiyligini ta’min elgan yana bir sabab,
axlogiy va estetik idealning mustahkamligi, hayotbaxshligi, ezgulik
va haloilikka, jahoniy uyg'unlik va mangu go*zallikka intilishdir.

«lliada» va «Odisscya» dostonfari Kitobxonni hozirgacha
hayralga soiadigan mingiab ruhiy kashfivotlar, inson vujudini
titratuvehi tasvirlar, kulfat va fojialar, muhabbat va oddiy insoniy
quvonchlar bilan asrlardan-asrlarga o*tib keladi.

Chernishevskiy aytganidek, bu asarlar «kishilarni kurashga
o‘rgatadi, ozodlikka intiladigan gilib tarbiyalaydi, xalgga sadoqat
va unga Xizmat qilish istagini varatadi».

Hegelning aytishicha, Homerming obrazlar dunyosida gahra-
monlik holati hamisha ustun, bu asarlarda gahramonlar idealga
yagin turadi. Shu bilan birga xususiy va umumiy xususiyvatlaming
birligi tufayh ular hamma vagt hayotiydir.

V.G . Belinskiyning aytishicha, insonivat hozirgi ma’naviy
balog'ati uchun Homerdan, «lliada»dagi o'sha tong musaf-
foligidan garzdordir. «litada» asarini o‘zbek tiliga H. Mirmuha-
medoy taima qilgan.

L. N. Tolstoy Homer eposlarini originalda o°qish uchun keksa
yoshida atay gadim yunon tilini o‘rgandi. Homer poemalari,
Horatsiy, Ovidiy kitoblari A. S. Pushkin, N. V. Gogol, Oybek va
Usmon Nosirning sevib o'qiydigan asarlari edi.
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Estetik qarashlar Platonning «Dialoglar», «Zivofat», «<Dav-
[at» traktati kabi asarlarida, Aristotelning (eramizdan avvalgi
384—322- yillar) «Poectika», «Ritorika» asarlarida estetik garash-
lar yagqol o°z aksini topgan. Bu garashlar Qadimgi dunyo esietik
tafakkuri cho‘qqisidir.

Arastu {miloddan avvalgi IV asr) barcha zamonlarning
olimlari uchun ustoz hisoblangan buyuk yunon faylasuflandan
biri. Mitoddan avvalgi 384- vilda Egey dengizi bo‘yidagi Stagir
shahrida tug‘iladi. Arastu go‘zallik yoki ajiblik hagidagi fikrlaridan
agliy idrok va hissiy idrok uyg'unligiga e’tibor beradi. Arastu
fikricha, har qganday sezgi, istak-mayl yoki o‘v-xayel biror
narsa, hodisaga intilar ckan, o‘sha narsadan qandaydir rohat-
farog’at oladi, shu ma’noda o'sha narsa ajib yoki go‘zal bo*ladi.
Fojialt voqea-hadisalar zaminida Arastu vahima, dahshat, rahm-
shafqat, hamdardlik orgali inson ruhini poklantirish {«katarsis»)
ta’limotini ilgari suradi. Arastu fikricha, havot vogeasini ko‘rib,
tinglab yoki o‘qib dahshatga tushish va qayg'urishdan estetik,
hissiy lazzat olinadi, undan olisdagi inson taqdiri, gismati uchun
qo'rquvga tushish, qayg‘urish hislari insonni poklaydi, olijanob-
Inshtiradi.

Qadimgi Rim estetikasida Lukresiy Kamnning {eramizdan
avvalgi 99—55- yillar) «Buyumlar tabiati to'grisida»gi asari
alohida o'rin tutadi. Bu olimlaming g'oyalari fagat gadimgi fan va
san’atgagina emas, balki undan keyingi davrlardagi san’at va estetik
qarashlarning rivojlanishiga katta hissa qo‘shib kelmogda. Ba’zan
Sharqg estetik tafakkuri Eron, Xitoy, Hindiston mamlakatlari
badily madaniyati va san’ati bilan bog'lig. Sharq Uyg‘onish davri,
xususan, Markaziy Osiyo Uyg‘onish davri ruhi bilan chambarchas
bog’liglikda taraqqiy etdi.
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%ltoyda estetik tushunchalar, qarashlar, nazanyalar ma lum
ilm sifatida juda qadim zamonlardayvoq vujudga kelgan va o'z
taragqgiyot bosgichlarini bosib o‘tgan. Bu garashlarga ko*ra Osmon
va Yer (In va Yan) ruhlari bir-biriga intiladi va shu bilan olam
tartibga tushadi.
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Buni biz «Shi Szin» («Qo'shiglar kitobi»}, «I Szin» («OQ‘z-
garishlar kitobi»), «Shu Szin» («Tarix kitobi»), «In fit szin» («Nur
va zulmat garmoniyasi haqgida kitob»}, «Dio de szin» {«Osmon va
Yer kitobi») kabi asarlarda ko‘ramiz. Unda insonlarning ijtimoiy
hayoti va xulg-atvoridagi real hodisalarning Osmon bilan
alogadorligi, o'zgaruvchanligi haqgida fikr yuritiladi.

Bundan 25300 vyil ilgari yashab o‘tgan Xitoy donishmandi
Konfuisiy garashlarida ham insonlarning tagdiri Osmonga va
Yerdagi tabiatga bog'liq ekanligi aytiladi.

Konfutsiy ta’limoti gadimgi an’analarga va ajdodlarga hurmat
bilan garashga asoslangan, zero uning qat’iy ishonchiga ko‘ra
qadimgi hukmdoriar dono, amaldorlar beg‘araz va ita’masiz
bo‘lib, xalg himmat va muruvvatli edi. Bu hagda «Qadimgi xitoy
falsafasi» kitobida mufassal yozilgan,

U 6 ta yaxshi fazilatga ega bolgan komnil inson, olijanob arbob
(szyun szi) timsolini ko‘rasatadi.

Bu fazilatlar: insonparvarlik (chi), burch (i), axlog-odob
me'yorlari (1i), bilim {chji), sodiglik (sin), farzandiik hurmati(-
syao)dan iboratdir.

Konfutsiy davlatni boshqarishni bunday tushuntiradi.

«Buyuk daviatni boshqgarishda:

— siyosiy amallarga o‘ta jiddiy e’tibor bergin;

— aytgan gaplaring vijdonan bajarilmog‘i lozim;
— asosty boyliklarni tejab-tergab sarf gilgin;

~— odamlarm vaxshi ko‘rgin;

— xalgdan zamonga qarab foydaians.

Konfutsiy: «Xalqqga rahmdillik bilan muomala qilinglar, shunda
odamlar gayrat bilan mehnat giladilars, «Agar o‘zing to‘g‘ri
bo'lsang, buymasiz ham barcha narsani bajaradilar. Agar o‘zing
to‘g'ri bo‘lmasang, hatto buyruq berilganda ham senga itoat
gilmaydilar, deydi. Konfutsiy ta'limotlari hozirgi kunda ham Xitoy
xalgining ma’naviy madaniyati xazinasidan mustahkam o‘rin olgan
bo'lib, inson xulqini go‘zallashtirishga xizmat qilmoqda. Qadimgi
Xitoy donishmandi Yan Chju falsafasi konfutsiychilikdan farglanib,
Epikur ta’limotiga yaqin turadi. Ayni vagtda Yan Chju falsafasi
tasavvufga hamn yaqindir. Uning fikricha, insonlar o'n ming yil
vashasa ham, agar odamiy fazilatlari bo‘lmasa, befoydadir.
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Hindiston Sharg mamlakatlari orasida eng ko*hna va gadimiy
madaniyat maskanlaridan biridir.

Hindisten mutafakkirlarining estetik garashlari jamiyat taraq-
qivotida alohida o‘rin tutadi. Hind xalqi badiiy ijodi taraqgiyoti
alohida ta’limotlar asosida rivojlangan. Hind poetikasi alankara,
ras, dxvani haqidagi ta’limotlar yo‘lidan borgan va taraqgivot
bosgichlarini bosib o‘tgan.

Alankara ta’limoti — poetik nutqini tovush va ma’nodor tasvir
vositalari bilan bezash uslublarini ishlab chiqishdan iborat.

Ras ta’'limoti — san’at va adabiyotning insondagi muayyan
ruhiy kechinmalarini, kayfiyat va holatlarini tasvirlash va qo‘zg‘a-
tish gobilivatini ochib beradi.

Dxvani hagidagi ta’limot — poeziyaning Kishilarda gqo*shimcha
obrazlarni paydo qiluvchi ajoyib qobiliyatini tahlil gilishga
asosianadi.

Dxvani usiubi hind poetikasida haqli ravishda badiiy mahorat-
ning oliy shakli hisoblanadi.

«Alankara, ras, dxvani to‘g‘risidagi ta’limot hind poetikasi
tayangan uch ustundir. Uni poetik ijodning har ganday shakliga
tatbiq etsa bo‘ladi», deb yozgan edi rus akademigi A. P. Barannikov.

Hindiston eng qadimiy madaniyat markazlaridan biridir. Unda
miloddan uch ming yil avval yerni sun’iy sug‘orish taraqqiy
etgan, anhorlar qazilgan, to‘gimachilik, zargarlik rivojlangan,
pishig g‘ishtdan ikki va uch gavatli binolar qurilgan. Milodning
birinchi asrlaridayoq tib, riyozivot, ilmi nujum, kimyo, hikmat
kabi fanlar rivojlangan, turli janrlarda badiiy adabiyotlar vujudga
kelgan. «Rigveda», «Ramayana», «Mahobxorat», «Dashaku-
macharitas, «Xitopadesha», «Shakuntala», «Malyavikava Agnimt-
ra», «Mudararakshasa» kabi mashhur asarlar shular
jumlasidandir. Bular orasida dunyoga eng kop tarqalgan va o‘zining
hikmatli fikrlari bilan ajralib turadigani «Kalila va Dimna»dir. Bu
asardagi hikmatlar hayvonlar tilidan olib borilsa-da, ijtimoiy
hayot, odamlar orasidagi munosabatlar ko‘zda tutiladi.

Asarda voqelikdagi salbiy hodisalarga garshi o‘t ochiladi,
adolat, odamgarchilik tarannum etiladi. Unda o‘sha jamiyatdagi
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barcha nuqsonlar, xiyonat va jinoyat, pastkashlik, ig‘vo, fisq-
fasod, zulm-dahshat fosh gilinadi. «Kalila va Dlimna» asarida
«Shohlar saroviga yagin odamlarning ishi ig'vo, hasad, adovat,
chagimchilik va bir-birini yomonlashdan iboraidir. Kecha-kunduz
vlar bir-birlarining payiga tushib, bir-birlarini g*iybat qitadilar.
Kim iste’dodli bo'lsa, uning hagida shuncha ko'p mish-mishlar
to‘qtydilars, deb yozilgan ¢di. «Kalila va Dimna» asari boshdan-
oyoq g'oyat qizigarli va ibratli, shaklan juda boy, badily, mazmu-
nan hayratli hikmatlar, hikoyalar, masallar, naqgllar, rivovatlar,
aforizmlar bilan to'la bebaho xazinadir. Har biri o'zicha mustaqil
badiiy lavhalardan iborat, shu bilan birga asosiy qismi ma’lum
jihatlardan bir umumiy sujetga ega bo‘lgan yaxlit asardir. Unda,
avvalo, hind xalqining nafis didi, boy hamda ko'p qirrali estetik
olami, kuchli zakovat dahosi o‘z fodasini topgandir.

Bu asar shu xalgning uzoq moziydayoq insoniyatga baxsh
etgan va asrlar davomida unga xizmat qilib kelayoigan ajoyib
tortigiardandir. «Kalila va Dimnas dunyoning juda ko‘p tillariga
tarjima gilingan. O‘zbek tiliga birinchi marta VIII asrdayoq tarjima
gilingan. Ikkinchi marta XIX asrda xorazmlik Mulla Muhammad
Niyoz tomonidan tarjima gitingan, 1966- vilda bu asar uchinchi
marta tarjima gilindi.

Asarda «50°z tayribaga asoslanmagan bo‘isa, shakl mazmunsiz,
davlat adolatsiz, do‘sthk sadoqatsiz, boylik saxovatsiz, ilm hik-
matsiz, hayot osoyishtaliksiz bo‘lsa, ular befoydadir. Saxovatli
va adolatli shohning vaziri yomon nivatli, raivatga zulmkor bo‘lsa,
fugaro shoh adolatidan mahrum etiladi, marhamat eshiklari ular
yvuziga bekiladi», deb yoziladi. Shuni ta’kidlash iozimki, hind
xalqi bilan boshga Sharg xalglari, shu jumladan, Ofrta Osiyo
xalglari orasida gadim zamonlardan buyon juda yaqin madaniy
aloga bo‘lgan. Ular bir-birlaridan o‘rganganlar, bir-birlarining
an’analarini ijobiy tarzda o‘zlashtirganiar va davom ettirganiar.

«Mahobxorat» — («Bxarat aviodlari jangnomasi») 100 ming
baytni 0°z ichiga olgan 18 kitobdan iborat. Asar miloddan avvalgi
X—VIII asrlarda yoki uch ming villar ilgari vozilgan. Asarda
afsonaviy shoh Bxaratning avlodiaridan ikki toifasi — kavlavlar
va nandavlatlarning o‘zaro adovatlari va urushlari tarixi talgin
etiladi. Bunda bahodirlarning ko'rsatgan ajoyib gahramonliklari,
ezgulik va yovuzlik o'rtasidagi kurash, shuningdek, gadimiy hind
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xalglarining o‘ziga xos urf-odatlari tasvirlanadi. Bu jangnomalar
orqali gadimiy xalglarning orzu-umidlari, intilishlarini bihb ola-
miz, Hindiston san’at mo'jizalariga boy mamlakatdir.

Agra shahridagi «Toymahal» hayratomuziigi bilan cstetika
tarixidagi mo‘jizalardan biri hisoblanadi. Jjodkor mechnati mahsuli
va behad yuksak nafosat obidasi bo'lgan, og marmariariga 2 million
rang-barang gul o‘yib solingan «Tojmahal»nti bunyod etishda O'rta
osiyolik me’mor va naqqoshlar o‘zlarining katta hissalarini
qo'shganlar.

O'zbekistonda tug'ilib, Hindistonga borib, yashab qolgan His-
rav Dehlaviy va Abdugodir Bedillar hind xalgining an’analaridan
hayratlanib, o‘imas badiiy asarlar yaratganiar, J. Neruning Bobur,
Akbarshohlarga bergan baholarida hind xalqining badiily an’a-
nalaridan ilhomlanib o‘lmas asarlar yaratgan yana bir gator
allomalarni ko'rish mumkin,
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chigarish munosabatlarining bevostta 14’sin ostida rivojlana boshladi.
Taraqqiy etgan burjua insonparvarlik g'oyalari va sap’at buyuk
muvaffaqivatlarga erishib borgan sari estetik qarashiar va g'oyalar
ham shu qadar tez sur’atlar bilan rivojlanib bordi.

Yevro‘po Uyg'onish davri estetikasining muhim Xususiyati
shundaki, uning mohivati va mazmuni yuksak insonparvarlik ruhi
bilan sug‘orilgan va u badiiy amaliyot bilan chambarchas bog‘lanib
ketgan edi.

Yevro‘po Uyg'onish davrida yashagan buyuk ijodkoriar Leo-
nardo da Vinchi, Rafacl Santi, Mikelanjelo, A. Dyurer, M. Ser-
vantes, V. Shekspir va boshqgalar estetik tafakkur rivojiga salmoqli
hissa go'shdilar. Aynigsa buyuk musavvir, iste'dodli muhandis,
atogli tabiatshunos olim Leonardo da Vinchi o‘zining estetik
qarashlarida o‘ziga xos xususiyatiarini e’tiboridan qochirmaslikka
da'vat etdi. San’atning o‘ziga xos xusustyatlaridan biri — nar-
salarning o'ziga xos sifatlarini, wlarning go'zalligini izlab iopa
bilish va emmalashtirishdir, deb ta’kidlaydi olim. Leonardo da
Vinchi san’atga vogelikning in’ikosi sifatiga garab, bu in’ikos etish
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shunchaki bir urinish emas,
balki qavta takrorlash jarayoni
ekanligini uqtirib o‘tadi.
Yevro‘po Uyg‘onish davri-
ning aks-sadosi tarzida klassit-
@] sizm estetikasi vujudga keldi.
#% N. Bualoning «Nazm san’ati»
.i.¢ risolasida klassitsizm estetika-
;¢ sining asosiy belgilari ifoda-
% langan. Bu estetikaga xos aqida-
qotdalar mohiyati shundan
iborat ediki, ular zo‘ravonlik
xususiyatiga ega bo‘lib, klas-
sitsizm ishlab chiggan aqida
ShE goidalarga har ganday ijjodkor
Mikelanjelo. Sikstin kopellasidagi DO ysunishi shart bo'lgan, erkin
devoriy rasmdan lavha. ijjodkor shaxsi «shaxsdan yugo-
ri», «davlat ibtidosi» bo'lgan
mavhum narsaga bo‘ysundirilgan edi. Ya'ni, estetik me’yor bilan
uning burch vazifalari bir-biriga garama-qarshi go‘vilgan edi.
G'*ayritarixiy va tabagaviy cheklanganlik ruhi bilan sug‘orilgan
klassitsizm estetikasi badiiy ijod bilan shug‘uvllanuvchilarni
qoidalar bilan belgilab qo‘yilgan qolipdan chigmaslikka, oldindan
taniab go'yilgan va mavhumlashtirilgan mavzu chegarasidan
o‘tmaslikka mahkum etib go‘ydi va bu bilan estetik tafakkur tarixida
ma’lum darajada salbly ahamiyat kasb etdi. Shunga garamay,
klassitsizm san’atkorlari Jan Rasin, Per Kornel va boshqalar
dramaturgiyada mumtoz asarlar yaratdilar.
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XX asrning boshida ijtimoiy va aniq fanlarning taraqgiyoti
estetikani yanada yuksak bosgichga ko*tarishga vordam beradi.

Aynigsa nemis faylasuft G.F. Hegelning asarlari estetika,
san’atshunoslik va adabiyotshunoslik rivol uchun xizmat qildi,
Uning «Estetikadan ma’ruzalarsida estetika nazariyasining juda
ko'p muhim masalalan chuqur va keng voritib berildi.
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Hegel estetikasining ulug* fazilatlaridan biri uning dunyo xalq-
lari va hamma davrlar san’atining materiatlarini gamrab olgan-
ligidir. Hegelning tushunishicha, jahon san’ati uch katta taragqgiyot
bosqgichini otdi.

1. Sharq xalglari san’ati bilan bog‘liq bo‘lib, Hegel uni san’at-
ning «simvolik shakli» deb ataydi.

2. Qadim dunyo san’ati birinchi navbatda Yunonistonning
san’atidir {klassik shakli).

3. San’atning eng oliv shakli — romantik ruhdagi san’atdir.

Hegel ta’limotida san’at va adabiyotning o‘ziga xos xususiyatlari
Hofiz, Firdavsiy, Shekspir, Homer, Shiller ijodi asosida izchil
ravishda aniqlandi. Hegel falsafasi va estetikasi o‘zidan keyingi
hamma estetik qarashlarga katta ta’sir ko‘rsatdi.

Immanuil Kant (1724—1804) ning «Sof aqlning tangidi»
(1778), «Amaliy aglning tangidi» (1788), «Muhokama qobiliya-
tining tangidi» (1790) asarlarida bilishning tanqidiy nazariyasi,
ctika, estetika va tabiatning maqsadga muvofigligi hagidagi ta’limot
izchil suratda bayon qilinadi.
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Fevropa ma’rifatparvariari estetikasi deganda XVII asr ingliz
olimi O. Berk estetik qarashlarini misol keltirish mumkin. Uning
estetik garashlarida ulug'vorlikning go'zallik singari obyekiga
bog‘ligligi ta’'kidlanadi. Uning fikricha, ulug‘vorlik tuyg usining
manbai dahshat yoki shunga o'xshash tuyg‘ular qo‘zg‘atadigan
barcha narsalar, vogea-hodisalardir. Berk ulug'vorlikning inson
ruhiga ta’sir kuchi haqida gapirib, uni insonga his-tuyg‘uni ta’sir
o‘tkazish shakllari ichida eng kuchiist bo*lgan gonigmaslik tuyg'usi
bilan bog‘laydi. Uning fikricha, go‘zallik qoniqish asosidagi estetik
lazzat baxsh etsa, ulug‘vorlik zaxmat va qonigmaslik tuyg‘usini
vujudga keltiradi.

David Yum Britaniva burjua vangi davr falsafasining so‘nggi
vakili edi. Uning ta'kidlashicha, biz tashqi olamning mavjudligini
sezgilarimizning manbai deb isbotlay olmaymiz. Yum barcha hissiy
gabullashni 2 turga: taassurotlar va g‘oyatarga bo‘ladi. Taassurotlar
birlamchi va ikkilamchi bo‘ladi. Birlamchilari — bu tashgqi tajriba
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to'g ' risidagt taassurotlar, ikkilamchilari esa ichki tajriba haqidagi
taassurotlardir.

Agar birinchisiga sezgilar taallugli bo'lsa, ikkinchisiga xohish,
chtiros va boshqgalar taalluglidir. Uning fikricha, go*zallik narsalar
sifatini bildirmay inson ruhiyati amal giladi deb uqtiradi.

Estctik tafakkur tarixida Deni Didro hagida ham to'xtalish
lozim (1713—1784). Uning ta’kidiashicha, sczish — bu yashash
demakdir. Sezish asablar orgali yuzaga keladi. Jon harakatchan
ko'lamga ega. U quvnog, g'amgin, jahldor, nafis, 1kki yuzli,
shahvatparast bo‘lmasin, u tanasiz hech narsa emas,

G arb estetikasining ko*zga ko‘ringan namoyandasi ta’limoti
asosan 3 gismga bo‘linadi:

1. Nazariy aqlning tangidi.

2. Amaliy aqlning tanqidi yoki ma'naviyat haqidagi ta’limot.

3. Estetik mulohazaning tanqidi.

Kant ta’limoti axlogga asoslangan. XVIII asr nemis ma’rifat-
chiligining eng yirik vakillaridan biri Fridrix Shiller (1959—1803)
estetik tarbiva masalasiga to'xlanib, shunday devydi: «Insonni
tarbiyalash — san’atning vazifasi. San’atkor — asr farzandi.
Odamiar tarbivaga muhtoj. San’atkor uni go‘zallik yordamida
tarbiyalashi mumkin va zarurs. Uning fikricha, gozallik insonning
tabiatiza mos keladi. Inson kabi go‘zallik ham ikki tomonlama
xarakterga ega.

Shiller insonga xos 1kki garama-qarshi intilish hagida gapiradi.
Birinchisi, fizik tabiatga xos bo‘lgan intilish, ikkinchisi, ruhiyat,
ya’ni axloqiy va agliy xatti-harakat. Lekin shu bilan birga alohida
o‘rta kayfivat ham mavjudki, unda ruh jismoniy helatni ham,
axlogiy holatni ham his gilmaydi. Lekin har ikki sohada ham
faolivat ko‘rsatadi. Bu holatni Shiller estetik holat deb ataydi.

Bundan go‘zallikning ikki tomonlama xarakteri kelib chigadi.
U ham moddiy, ham ruhiy, ham obyektiv, ham subyektivdir.
Shillerning fikricha, yaxshi did — shaxs fazilatining bir tomoni.
Go'zallik faoliyat uchun sharoit yaratadi. Go'zaliik bizning ikkinchi
jjodkorimiz» deb ataydi.

Fridrix Vilgelm Yozef Shelling (1775—1854) Leonberg shah-
rida ruhoniy ocilasida tug‘ilgan. Uning «san’at falsafasi»,
«Transsendental idealizm tizimisning yakuniy qismi bo‘lib,
san’atga u alohida €’tibor beradi va unga gadrivat sifatida garaydi.
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Uning fikricha, san’at falsafaning hufjatidir. San’at uning birdan-
bir azaliy va hagigiy qurolidir. San’at azaldan mavjud bo‘lgan
birdan-bir bashoratdir. Shuningdek, san’at, bu mutiaq (xudoni)
bilishning oliy shaklidir. Shu nugtai nazardan garaganda san’at
fanning muayyan ko'rinishidir.

Georg Vilgelm Fridrix Gegel Shtutgart shahrida zodagon
oitasida 1770~ vilda dunyoga kelgan. U barcha estetik muammolar
ustida to‘xtalib, ularni san’at asarlari asosida mushohada etadi.
Uning fikricha, ulug'vorlikning eng yorgin ifodasi — bu diniy va
ilohiy san’atdir.

Gegel ta’limotining oqilligi go'rquv zaminida yuksak his-
tuyg‘ular uyg otish va bu g'oya ulug'vorlikka vagin bo‘lgan yuksaklik
hamda gahramonlik tushunchalarni chuqur tahlil gilishda
ifodalanadi.

Yevropa estetikasida XIX—XX asriarga kelib bir gator
noratsional yo‘nalishlar qaror topdi. Chunki bu davr estetikasi
g'ovatda murakkab turli-tuman fikrlarga boyidi. Bu davrga kelib
ilm-fan sohasida katta tarixiy voqealar barobarida insoniy
munosabatlar, shuningdek, borligga munosabat, o‘zlikni anglash
va ichki imkoniyatlarni to‘laroq o*rganish masalalarini chuqurroq
anglash imkoni tug'ildi,

1789- yilda Fransiyada bo‘lib oftgan ingilob insoniyat tarixidagi
muhim davr vogeasi, yangi eraning boshanishi ¢di. Gegel bu
inqilobga quyidagicha ta'rif bemadi: «Bu qudratli quyosh chiqishidir.
Barcha fikrlovchi mahlugotlar vangi davrning boshlanishini
quvonch bilan kutib oldilars.

Gegel tomonidan ishiab chigilgan ta’limot XIX asr estetik
tafakkur rivojida alohida ahamiyatga ega edi. Ammo bu ta’limot
sho‘ro davriga kelib mutlaglashtirildi, uning g‘oyalari barcha
fanlarning metodologik asosini tashkil etadi, deb talgin gilindi.
Sotsializm dunyosida ro‘y berayotgan voqgealar va hodisalami
tushuntirishda sinfiylik, mafkuravivlik, g‘oyaviylik bosh mezon
qilinib olindi.

XIX—XX asrlar g'arb olimlari marksistik estetikaga o'z mu-
nosabatlarini bildirib, bu sohadagi mavjud ta’limotlar yangi davrda
ro‘y berayotgan o‘zgarishlarni izohlashga ojizligini ko*rsatdi, Shu
tariga bir gqator noan’anaviy yo‘nalishdagi bir gator ogimlar
vuzaga kela boshladi. Daniyalik S. K’erkegor, nemis faylasufi
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F. Nisshe, O. Shpengler va Shopengauerlar «hayot falsafasi» ociimi
tarafdorlari edilar. Uning asoschilari Fridrix Nisshe va Vilgelm
Diltey hisoblanadi. Shuningdek, neokantchilik, freydchilik,
ekzistensiallik, falsafiy germeneftika va boshqga yo‘nalishlar paydo
bo‘ldi,

«Kantga qaytish!» shiori bilan chiggan faylasuf OGtto Libman
(1890—19214) hisoblanadi. Shuningdek, G. Gelmgols (1821—
1894), Fridrix Albert Lange (1828—1875), German Kogen
(1842—1918) larning falsafiy ta’limotlari Gegel estetikasiga
qarama-qarshi bo‘lgan neokantchilik yo*nalishida faoliyat olib
boradilar.

Sinov savollari

1. O'rta Osiyoda estetik garashiarning xarakterli xususivatiari nima-
lardan iborat?

2. Alisher Navoiyning badiiy estetik qarashiari hagida so ‘tlab bering.

3. Amir Temur davridagi estetik taraggivot hagidae nimalarni bilib
oldingiz?

4. Sharg xalglari estetik tafakkuri hagida nimalarni bilasiz?

3. Antik dunyo estetik qarashiari nimalarda ifedelanadi’?

6. Xitoyda estetik garashlar rivoji hagida rnimalerni bilasiz?

7. Konfutsiy ra limotining asosi nimada?

& Yan Chju ta'limoti hagida nimani bilasiz?

9. Hind xalg estefik tafakkuri nimalarda ifodalangan?

10. Olmon klassik estetikasining o ‘Ziga xosligi nimada?

11. Hegel 1a'fimotida estetik garashlar ganday ifodalangan?
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«Ongni, tafakkurni o ‘tgartirmasdan

turib biz ko ‘zlagan oliy magsad —

ozod va obed jamivati barpo etib bo Imaydis,
Islom KARIMOV

gstetik ong va estetik faolivat o‘zaro bog‘liq bo‘lib, estetik
faolivat estetik ong asosida vujudga keladi, shakllanadi, va'ni
estetik faoliyat ongning amalga oshirilishi va moddiylashtirishdir.
Agar muayyan talab-chtiyojlar bo‘lmasa, inson faolivatining
muayyan shakli ham vujudga kelmaydi.

Estetik talab-chtiyojlar insonni faolivatga undaydi.

Faoliyat esa yangi talab va ehtiyojlarni keltirib chigaradi.
Estetik faolivat moddiy ishlab chigarishning barcha schalarini
— mehnat sharoitlarini ham, mehnat samaralarini ham qamrab
oladi. Estetik faoliyat san’atda eng sof holda ko‘rinadi. Chunki
mehnat va san’at go‘zallik gonunlariga riova qilgan holda
yaratiladi.

QOlimlarning salohiyati, ijodiy mehnati natijalari va samaralari
ularning estetik madaniyati darajasiga bevosita bog'liq bo‘ladi. Faraz
— estetik his-tuygu bilan birgalikda kechadigan jarayondir. Fahm-
farosat — bu hagigatni bevosita mushohada etishdir.

Fahm-farosatsiz ijodiy facliyat bo‘lishi mumkin emas. limiy
jjodning estetik mazmuni quvonch, shodlik hissini gondirishdagina
cmas, baiki ilmiy izlanishiar natijalari va ularga erishish usullarida
ham ifodalanadi. Bular estetik his-tuyg‘u bilan bevosita alogada va
hog'liglikda amalga oshadi.

Insonning har ganday faoliyatida estetik manba manbai mavjud
bo‘lib, u o'z faoliyati davomida moddivat bilan birga ma’naviyatga,
ya’'ni shodlik, sevinch, orzu-umid, erk-ozodlik tuyg‘ulariga suya-
nib yashaydi, vogea-hodisalami ijtimoiy baholashga harakat qiladi.
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Inson o‘zining bu xususivatini yo‘gotib qo‘ysa, uning faolivati
mohiyat tabiatidan mahrum bo‘lib qoladi.

Inson amaliy faolivati jarayonida voqelikka bo‘lgan muno-
sabatining amaliy-nazariy, axlogiy va estetik shakllari vujudga keladi.
Insonning voqelikka bo‘lgan munosabati xilma-xil, ko‘p qiyofali
va rang-barangdir. Ular, bir tomondan, vogea-hodisalaming o‘zi
ko'p qiyofaliligi, sergirraliligi, ko‘p sifatliligidan, ikkinchi to-
mondan esa faoliyat jarayonida tug‘iladigan inson ehtivojlari va
manfaatlaridan kelib chiqadi.

Estetik ong (go‘zallik, xunuklik hagidagi tasavvurlar) hamda
san’atning vogelikka munosabati to'g’risidagi masala estetika va
san’atshunoslikning tub masalalaridan biri bo‘lib goldi. Bu ma-
salani Taylasuflar, san’at nazariyotchilari, rassomlar turlicha hal
gilib kelganlar.

Estetik ong kishining tabiat va jamiyat bilan o‘zaro alogasi
jarayonida, mehnat jarayonida paydo bo‘ladi va rivojlanadi.
Masalan, dastlabki davrda stixiyali, kevin ongli ravishda ehtivojni
gondirish uchun san’atkorona ish bajarish orgali rivojlangan.
Havyotning 0'zi go‘zallik manbaidir. Ong esa uni aks ettiradi.

Estetik ong hayotning hamma sohalarini — tabiatni ham,
kishining olamni o‘zlashtirishga garatilgan faoliyatini ham gamrab
oladi.

Estetik ong bir necha turlarga bo'linadi:

1. Estctik his-tuygu.

2. Estetik did.

3. Estetik baho.

4. Estetik ideal yoki estetik arzu.

5. Estetik nazariya (konsepsivalar va boshqalar).

Insonning olamni estetik o*zlashtirishi bir-biriga chambarchas
bog‘lig bo‘lgan uch jihatdan iboratdir:

1. Obyektiv voqelikdagi estetiklik.

2. Subycktiv cstetiklik (estetik ong}.

3. San’at (subyektiv va obyektiv estetiklikning o‘ziga xos birligi).

Estetika bu jihatlarning mohiyatini, gonuniyatlarini va muayyan
ko‘rinishlarini ularning dialektik birligida o' rganadi.
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sfnson — buttin bir ofam,
Jugat indagi asosiy uyg'u -
ofijanoblik bo'Isa bass.

F. M. DOSTOYEVSKIY

gstetik his-tuyg'u — insonning voqelikka, kishilarga, oz fao-
tiyatiga nisbatan munosabatdir. Bu tuyg'u bizni o'rab turgan voqe-
lkni estetik jihatdan his etish gqobiliyatidir, uning go‘zalligini,
uyg‘unligini sezishdir.

Estetik tuyg‘u ijtimoly va tabiat hodisalarining go‘zalligidan,
inson go‘zalligidan, inson mehnati, ijtimoiy faolivat va san’at
go'zalligidan zavg olishda namoyon bo'ladi.

Estetik his-tuyg‘u — bu chugur ma’naviy tuyg‘udir. Oz ishini
vijdonan bajaradigan kishida mechnatdan faxrlanish, hayotidan
mamnunlik tuyg‘usi kuchli bo'ladi, shunday tuyg*u bilan yashash
insonga estetik zavg beradi.

Estetik his-tuyg'u hagida Belinskiy shunday deydi: «Ularda
(bolalarda) estetik tuyg uni ham tarbiyalang. Bu barcha go'zallik
va olijanoblik manbaidirs.

Umar Xayyom estetik tuyg'u hagida shunday deydi; «Asosiy
tuyg'ular beshta: eshitish, ko'rish, hid bilish, ta’'m bilish, his
ctish va bu badandagi jonga o'xshagan barcha besh tuyg‘uning
o‘rni boshdadir, Shuning uchun ular toj yasadilar va uni boshga
kiygizdilar, sirg'a yasab qulogqa tagdilar, bilakuzuk yasab qo'iga
tagdilar, uzuk yasadilar va barmogqga tagditar va dedilarki, gilich
qo‘lning fazilati va kuchi bilan harakat giladi. Qalam bo‘lsa,
barmogning kuchi va iste’dodi bilan harakat giladi»s.

Estetik his-tuyg‘ular murakkab ijtimoiy hodisa sifatida nafosat,
hamohanglik, ohang, shakllar, uyg‘uniik, meslik kabi tushun-
chalar bilan birga shodlik, hayratlanish, ajablanish, rohatlanish,
lazzatlanish, ehtirom, zavg-shavqg, nafrat kabi tushunchalarni
ham gamrab oladi.

Kaykovusining «Qobusnoma» asarida his-tuyg‘u a’zolarining
ahamiyati to'g risida: «Qachonki, sczgilaring ishdan chigib cshit-
moq, ko‘rmoq, mazani bilmogq, gattiq va yumshogni ushlab bilish
lazzatidan mahrum bo‘lsang, bunday yashashdan o‘zing ham
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shod bo‘la olmaysan, boshqalarni ham shod qila olmaysan,
boshqalarni bo‘yniga tushgan og‘ir yuk bo‘lasan, bu xilda
yashashdan o‘lim yaxshiroqdir», deyilgan.

Ulug® sharg mutafakkirlaridan biri Abu Rayhon Beruniy
tuyg'u a’zolari hagida shunday deydi: «<Ko‘z ko‘rishiga kelsak,
mahluqotdagi hikmat izlarini kuzatib, undan xulosa chiqarish va
varatilgan narsalarning varatuvchisi haqida fikrga kelish uchun
Xizmat qiladi. Eshitishga kelsak, quloq — Tangri so‘zi va uning
«qilgin» va «qilmagin» degan amr va qaytariglarini eshitish
uchundir. So‘ngra quloq bunga qattig bo‘ysunib, Xudoga yagin-
lashish va chinakam eminlikka yetishish uchun varatilgan. Bu namsa
donolardan ham, avomilardan ham yashirin emass».

Kaykovus «Qobusnoma» asarida: «Bilgilkim, hamma hunardan
so‘z hunari yaxshi, chunki boshqa jonivorlardan odam o‘n daraja
ortigdir va bu afzallik odamning badanida bordir: beshi odam
tanasining tashqgi tomonida zohir bo‘ladi va beshi ichida
yashiringandirs.

1. Bir narsani vod qilmoq.
2. Hamisha esda saglamoq.
3. Xayol gilish.

4. Fargq gila bilish.

5. Nutq.

Beshtasi odam tanasining sezgi a’zolari bilan bogiq:
1. Eshituv.

2. Ko‘ruv.

3. Hid bilish.

4, Ta’m bilish.

5. Sezish.

«Bular boshga jonivorlarda ham bor, ammo odamdagidek emas.
Shunga ko‘ra odamzod boshqa jonivorlar ustidan hukmronlik
giluvchi podshodirs, deb ta’kidlanadi.

Estetik his-tuyg‘ular bilan axloqiy va aqgliy bilish his-tuyg‘u-
larini tarbiyalash jarayoni yaxlit bo‘lib, yakka insonning, aynigsa,
bolalarning axloqiy tarbivasi va agliy ravnagi ularning estetik his-
tuyg‘ularini rivojlantirish bilan qo‘shib olib boriladi. Shu asosda
estetik did tarbiyalanadi.
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gstetik did murakkab va ko*p qirralidir. Estetik did insonning
fikr-mufohazalari, xulg-atvori, xatti-harakatlari, moddiy va ma’-
naviy ijodkorligi orqali namoyon bo‘ladi. Estetik did vogea-
hodisalarning estetik sifatiarini inson tomonidan idrok etmoq va
baholamog jarayonida olinadigan qoniqish voki qonigmaslik
tuyg'usi orqali ifoda topadi. Estetik did zaminida go‘zallikni
xunuklikdan ajrata bilish va undan beg'araz shodlanish, lazzat-
lanish qobiliyati yotadi. Estetik did his-tuyg‘ular bilan ish ko‘radi,
ya'ni hayot gozalliklari va vogealamni his eta bilish, vogeali to‘gna-
shuvlarda farglay olish qobiliyati orgali namoyon bo*ladi.

Estetik did odamlarning dunyoqarashi, aynigsa, estetik qarash-
lari orqali yorqinroq Ko'rinadi. Lekin estetik qarashlar va bilimiar
hamma vaqgt ham estetik didni ifodalamaydi. Ba’zan inson muayyan
estetik qarashlar va estetik bilimlarga ega bo‘la turib ham past yoki
rivojlanmagan estetik did egasi bo‘lib qolishi mumkin.

Musiga eshita olish qobiliyati va bu jihatdan estetik didni
tarbiyalash masalasi sharg allomalaridan Forobiyning muloha-
zalaridan chetda golmaydi.

Estetik did go‘zallik yoki xunuklik to‘g‘risida hukm chiqarish
qobitivatimizdir, U bir o‘rinda estetik baholash hamdir, masalan,
biron tomoshadan so‘ng kishilar «yoqdi», «yogmadi», «maroqli»,
«zerikarli» deb hukm chigaradilar. Bu hukm didning sof bahosi
hisoblanadi. Insonning ibtidosida, avvalo, «oziglantiruvchi quv-
vat» paydo bo‘lib, uning yordamida inson oziglanadi. Shundan
so‘ng «tashqi va ichki quvvatlars yuzaga keladi. Tashgi «quvvat»,
va'ni bevosita tashqi ta’sir natijasida sezgi a’zolari orqali vujudga
keladi. Tashqi quwz}tlar 5 turlidir:

SO

1. Teri-badan sezgisi.
2. Ta’m bilish sezgisi.
3. Hid bilish sezgisi.
4. Eshitish sezgisi.

5. Ko‘rish sezgisi.

Bularning hammasi hissivot guvvati deb ataladi, Ichki
quvvatlarga:
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1. Esda olib-golish.

2. Xayol {xotira, lasavvur).

3. His-tuyg‘u,

4. Nutq (fikrlash) quvvatlari kiradi.

Bunda u agliy bilish nazanyasining bosqichini nazarda tutadi.

Abu Rayhon Beruniy his-tuyg‘u a’zolari haqida quyidagicha
ta’rif keltiradi: «Ularni pancha modali, ya'ni besh ona deb atay-
dilar va sezish orqali bilinadigan beshta narsalar»:

1. Sodda unsur bo'lgan osmon — shabada, ya'ni eshitilib
bilinadigan.

2. Shamol — sparma, yva'nt tegib bilinadigan.

3. Olov — ro‘pa, ya'ni ko'rilib bilinadigan,

4. Suv — rasa, ya'ni tatilib bilinadigan.

3. Tuprog — gandha, ya’'ni hidlanib bilinadigan narsalardir.
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éstetik baho predmet voki hodisaning givmati va kamchilik-
nugsoni hagida huikm chiqara olishdir. Biz vogelikka cstetik baho
berar ekanmiz, emotsional jthatdan o'sha narsa bizda vyg‘otgan
tuygiuni ifodalaymiz. Masalan, nurafshon ko‘cha, sershovqin
shahar, ajoyib inson va hokazo,

Lsietik baho umuman vogelikka, jumladan, istagan bir aniq
buyumga bo'lgan nugtai nazarimizning ajralmas bir gismidir.

Estetik baho — bu go*zallikning hodisa va faktlaming estetik
qimmatini bevosita emas, balki ma’nosiga to‘la tushungan holda
bilishdir. Estetik baho — bu oddiy sevgi, kechinma (ba’zan chuqur,
lekin stixiyali kechinma) cmas, balki ma’lum estetik tamoyillarga,
cstetika sohasining mohiyatini chuqur tushunishga asoslangan baho
berishdir. Bunday baho berish — tahlil etish, ishotlash, asoslash
mumkinligini nazarda tutadi.

Estetik did bilan estetik baholash ofrtasida fargli va umumiy
tomonlar mavjud. Estetik baholash — didning aynan o'zi cmas,
balki uning fikr-mutohazalari og‘zaki ifodasidir. Uning fikr-
mulohazalarida agliy tomon ko‘proq o‘rin egallaydi. Did fikr-
mulohazalari (agliy) doimo baholanayotgan narsaning, voqea-
hodisaning anglab o'zlashtirilishi bilan bog'liq bo'lib, boshgalarga
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mo‘ljallangan holda dalillarning mantiqiy isbotlanishini taqozo
etadi,

Xulosa gilib aytganda, estetik baho jamiyat va tabiat hodisalari,
inson mehnatining, san’at asarlarining mahsuli hagida asosli estetik
muhokamaning natijasidir.
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oldeal — yo'lchi yulduzdir. Usiz anig
yo 'ini topish givin, anig yo'f bo'lmasa —
hayot ham ya ‘gv.

L. N. TOLSTGY

Estetik ideal — bu grekcha «tasavvurs yoki «orzu» demakdir.
Idealni, asosan, ijtimoiy ideal, axlogly ideal va estetik idcalga
bo‘lish mumkin,

1. fjtimoiy ideal — biron-bir ijtimoiy guruhning intilishlari va
faoliyatining oliy maqgsadi manfaatiariga muvofiq keladigan
tasavvur.”

2. Axlogiy ideal — axlogiy kamolot hagidagi tasavvurlardir, -
ya'ni o'rtoglarcha o‘zaro yordam, adolatparvarlik, ijtimoiy burchni
yuksak darajada bajarish, haqqoniylik, kamtarlik va shu kabi
xislatlarni nazarda tutadi.

3. Estrerik ideal — subyekt bilan obyekt, inson bifan ijtimoiy
butunlikning tarixan eng to'lig uzviy birligi bo'lib, bu birlik tub
magqsadlar sifatidagi inson tjodiy kuchlarining erkin va har tomon-
lama rivojlanishida o°z ifodasini topadi.

Idealsiz, ya’ni ma’lum darajada gandaydir ezgulikka intilishsiz
hech gachon hech ganday yaxshi jamiyat bo'lishi mumkin emas.

Inson go‘zalligining har tomonlama mukammalligi kishi
go'zalligining estetik ideali hisoblanadi.

Ideal tushunchasi to*grisida Lev Tolstoy o‘zbek ziyolisi mar-
hum (1938- yilda qatl ctilgan) Ubaydullaxo‘ja Asadulloxo‘ja o‘g'liga
yozgan Xatida (1909~ yil) shunday deydi: «Idealni taomilning
oddiy qoidasi deb bilish katta xato yoki o*z-o'zini aldashdir. Bu
hayotda hech gachon to‘la erishib bo‘lmaydigan, yetuk kamolotni
talab etuvchi idealgina ideal bo‘la oladi. U hayotda Rahnamo sifatida
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zarurdir, hayotda erishib bo‘Imaydigan ana shu kamolotdan dalolat
bergandagina zanurdir. Mehr-muhabbat ideali hagida ham shuni
aytish mumkin»,

Ideal — jamivatning yuksak va olijanob magsadi, kelajakdan
ko'zlangan g‘oyasi, orzusi. [jtimoly ideal miseli mayoq bo'lib,
jamiyat gayogqa va ganday magsadda qadam tashlashida g oyaviy-
mafkuraviy va ma'naviy-ruhiy yo'l ko‘rsatib turishi lozim. ljtimoiy
ideal zaruriyati shunda. Estetik orzu muayyan shaxsga taailugli
xususiyat bo‘lib, shaxs ma'naviy dunyosining tabily gismidir.

Barcha ulug’ ijodkorlar avvalgi davriarning ijtimoiy ideallari-
dan ham kuch-quvvat olganiga tanx guvoh.

ljtimoiy ideal anig bo‘lsagina jamivatda badily adabiyotga
sog‘lom ehtiyoj paydo bo‘ladi. Millatning butun ma’naviy-ruhiy
quvvati ijtimoiy idealda jamianadi va aniq magsadga yo‘naltiradi.
Ayni shunday sog‘lom chtiyoj katta adabivotni vujudga keltiradi,
Bu hol badiiy adabiyotning erkinligiga rahna solmaydi. Chunki
erkinlik boshboshdoqlik bo‘lmay, ko‘zlangan oliv magsad sari
sobitgadam bilan yurishdir. Aks holda adabiyot yo'lini yo'qotgan
odam kabi to't tarafga alanglab, jovida depsinib qolishi mumkin.

Buyuk adabiyot kuchli va bargaror davlat hamda kuchli jamiyatga
x0s hodisadir, Birso‘z bilan aytganda, estetik idcal bu mukammallik
to‘g‘risidagi orzu. Inson mavjud ckan, beixtivor mukammallikka
— tobora yuksaklikka intilaveradi, O‘zbek xalq ertaklarida xalq
o‘zining go‘zallik idealini parilar timsolida ko‘radi. Parilar go*zallik
idealigina bo‘lib golmay, adolatparvarlik, insonparvarlik orzusi
hamdir. Go‘zallik esa g'oyat nafis. Uni avaylab-asrash lozim.

Mirzo Bedilning dunyoni bilish, estetik ong hagidagi qarashlan
quyidagilardan iborat;

Faylasuf bilishning birinchi bosqichi tashqi, moddiy borliq
ta’siti bilan hosil bo‘luvchi hislar, tuygular bilan bog'liq ekan-
ligini yozadi va hidlash (shoma), ko‘rish (binoi), ta’'m tuyg‘usi
maza (zoika), cshitish (shunidani) va teri, sezish, paypaslash
(lomiso)ning xizmatlari hagida birma-bir gapiradi.

Ana shu sezgi a’zolariga tashgi dunyoning ta’siri natijasida
insonda sezish, his etish boshlanadi, so‘ngra esa tasavvur, shuur,
idrok fikr (xayol) paydo bo‘ladi.

Bedilning fikricha, sezgi, tasavvur va fikrning manbai inson-
dan tashgaridagi mavjud obyektdadir.
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Nazarda, ko'zgu oldida boshqa obyekt bo‘lmasa, hech kimda
tasavvur hosil bo‘lmaydi. Demak, inson his, tasavvur, o'yiash,
tushuncha hosil qilmog*i uichun uning oldida biror boshga obyekt
bo‘lmog’i lozim. Bu boshga narsa — obyckt inson bilishining
manbai hisoblanadi.

Hidlash — isni, ko‘z — rangni, tanglay va lab — ta'mni,
qulog — tovushni tanlab otadi. Bulardan boshga nimaiki xayol-
fikr ko‘rmogchi bo'lsang behuda uringan bo'lasan. Changoq har
jovda ham suvni, nurga muhtoj -— quyoshni xohlaydi. Bedilning
nuqtai nazarida, hislar orgali obyektdan olingan sezgilar zehnda
saglanib, ong (aqgl) oynasida jilvalanadi.

Bedil aqgini, ongni xuddi oynaga o‘xshatadi: unda tashgi
ashyolar o'z izlarini goldiradiiar, o'z suratlarini, obrazlarini
yasaydilar, shu tufayli miyamizda fikrlar tug‘iladi.
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ﬁedll tafakkurning ma’nosi, ashyoning — narsaning tubiga
— negiziga yetishdadir hamda ashyo — narsaning hagigatni
suratlar shakllarida ko‘rsatishdadir, deb hisoblaydi.

Yugorida aytilganlardan u sezgi, tasavvur, tushuncha, aql,
tabiatda, olamda o‘z manbalariga egadir, deb anig-ravshan
so'zlaydi.

Bedilning fikricha, insonda uch xil kuch bor;

1. Jismoniy kuch.

2. Agliy kuch.

3. Ruhiy kuch.

Jismoniy kuchning dalili — insonning harakati, mehnat qilishidir.

Aqliy quvvatning shohidi — insonning bilim olishi,

Ruhiy quvvatning belgisi — insonning yolg‘iz Xudoni tanishga
va unga e’tigod qilishga urinishidadir.

Shunisi muhimki, sezgi a’zolarining ong va uning facliyatidagi
roli masalasi Sharq mutafakkirlari [bn Sino, Kavkovus, Forobiy,
Beruniy, Umar Xayyomlarni ham qizigtirib kelgan. Shunisi ajab-
lanarliki, ularning sezgi a’zolarining ong faolivatidagi roli haqgidagi
fikrlari ong hagidagi hozirgi falsafiy, ruhiy tushunchalarga g‘oyat
vaqindir.
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Masalan, Ibn Sino «Urjuzasda sezgi a’zolariga shunday ta’rif
beradi:

To‘qqgiz erur nafsoniy quvvat son-hisobda.
Andin biri sezgiga xos ushbu bobda
Qulog‘-u ko7, sc'ngra burun sezgi miza,
Komil bo ‘lur hislar agar tegib sezsa.

Bu yerda buyuk hakim tashqi sezgilarga baho bergan bo‘lsa,
ichki sezgilar haqida shunday deydi:

Alar ichra bordur shunday quvvat,
Narsa esda aks etadi xuddi suvrat,
Boshga quvvat bordir — andin hosil fikr,
0O ‘zgasi-ta hosil bo‘lar xetir zikr.

Demak, bu yerda Ibn Sino tafakkur, his-tuyg‘u, tasavvur,
xayol, did kabi kishi ongidagi ichki sezgilarni ko‘zda tutadi.
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&stetik ongning yana bir tarkibiy gismi estetik garashlar va
nazariyalar bo‘lib, ular estetik ongning g'oyaviy sohasini tashkil
ctadi va ular tabiat, hayot, san’at mohiyati hagidagi fikr-mulo-
hazalar va g‘ovalar tizimini anglatadi.

Mafkura schasiga xos bo'lgan barcha belgilar estetik garashlarga
ham taalluglidir. Mafkuraning barcha turlari kabi estetik garashlar
ham daf atan tartibga tushmagan, o‘zidan-o'zi vujudga kelrmagan,
balki jamiyatning ilg‘or namoyandalari amalga oshirayotgan ongli
faoliyatlari patijasida ishlab chiqilgandir.

Estetika sohasi mutaxassislari vogelikning estetik tomonlarini,
odatdagi csictik his-tuyg‘n, did, odamlar kayfiyatlarini umum-
lashtirib, g'oyalar va tushunchalar tizimi orqali ifodalash qobiliya-
liga ¢ga bo'lgan kishilardir.

Nafosat, olijanoblik, fojiaviylik, kulgililik, san’atning mohiya-
ti va burchi masalalarini gamrab olgan estetik garashlar va
nazariyalar estetik ongining barcha gismlariga ta’sir o‘tkazadi.
Estetik his-tuyg‘ular, didlar, ayniqsa, orzular xususiyati ko‘p
jihatdan estetik qarashlar va nazarivalarga bog‘liq bo‘ladi.
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Estetik garashlar va nazarivalar u yoki bu estetik hodisalarga
taallugli g'oyalar va tushunchalar, ta’limotlar ko‘rinishida na-
moyon bo‘ladi.

Estetik nazariya — bu estelik obyektni butuntigicha gamrab
oladigan tamoyillar, qarashlar, tushunchalar, qoidalar, aqidalar,
bilimlar tizimidir. Estetik nazariya mantigqa, tamoyil-tizimlarga,
dalil-isbotlarga, falsafiy us]ubiyotga asoslanadi.
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€5tet1k fﬂﬂll}fﬂi asosini insonning muayyan talab va ehtiyojlari

tashkil etadi. Inson faoliyatining xususiyati ana shu talab va chtivoi
tabiati bilan belgilanadi.

Estetik faolivatning asosiy xususiyatlari ham estetik ehtiyojlar
bilan belgilanadi. Inson facliyatining barcha turlari ijlimoiy hayot
jabhalarida namoyon bo‘ladi. Estetik faoliyat inson moddiy yoki
ma’'naviy faoliyatining o‘zagi bo‘lib, uning barcha shakllari inson
kuch-qudrati mohiyatining erkin ifodasi bo‘lib borgani sari
cstetik mazmun kasb ctaveradi. Shunday qilib, estctik faoliyat
inson faoliyati boshqa shakllarining «insoniylik» meczoniga
aylanadi.

Estetik faolivat itmiy ijodning ham estetik tomonini tashkil
qiladi. Lekin estetik omillar ilmiy ijjodga tarkiban xos bo‘lib, unga
vordamchi omit vazifasini o‘taydi. Juda ko'p ilmiy tadqiqotiar va
atoqli olimlar guvohlik berishlaricha, olimning salohiyati, ijodiy
mehnati natijalari va samaradorligi uning estetik madaniyati
darajasiga bevosita bog'lig ekan.

Estetik faolivat ilmiy izlanishlarning hamma bosgichlarida ilmiy
muammoeolarning qo'yilishi, ularning yechimi, olingan ilmiy
natijalarni baholash jarayonida katta ahamiyat kasb etadi.

Eng yaxshi san’at asarlari insonlarda xavol-farazni vujudga
keltiradi va yaxlitlik, nafosat his-tuyg'usini uyg‘unlashtiradi,
tafakkur qilish qobilivatini oshiradi, e¢rkin dunyogarash baxsh
ctadi, yuksak mulogot madaniyatini shakllantiradi, hozirgi fan
ravnaqgi uchun juda muhim ahamiyat kasb etadigan barcha gobiliyal
imkoniyatlarini safarbar gilishga undaydi.

Estetik ong oddiy his-tuyg'u emas, balki muayyan axloqiy,
huquqiy, ilmiy-mafkuraviy gadriyatiarga asoslangan ¢’tigoddir.
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Demak, estetik ongning mohiyati, mazmini insonning o‘zini
anglash darajasi bilan bog‘liq. Estetik ong shakllangan ¢’tigodlar,
magsad va manfaatlar tizimi, o‘z-0'zini anglash esa shu tizimning
shakllanish jarayonidir.

Estetik faoliyat nisbatan badiiy faoliyatda, ya’ni san’atda eng
sof halda ko*rinadi. Shu bois san’at estetik faoliyatning ixtisoslash-
gan ko'rinishidir. Inson faoliyatining as] xususiyatlarini anglash
uchun san’atga murojaat gilish magsadga muvofiq keladi. Chunki
san’at o'z tabiatiga ko‘ra ijodiy magsadga qaratilgan, «nafosat
gonunlariga rioya gitingan» bo‘lib, undan inson faoliyatining eng
muhim belgilari ko‘rinadi.

Estetik faotiyat moddiy ishlab chiqarishning barcha sohalarini-
mehnat shareoitlanini ham, mehnat samaralarini ham gamrab
oladi. Mehnat insonning jismoniy va ma’naviy kuch-qudratining
mohiyatini ko‘proq ifodalasa, uning estetik ahamiyati ham
shunchalik ko'proq orstib boradi.

Mehnatning estetik jihatdan to‘lagonli bo‘lishi, birinchi nav-
batda, obyektiv omillarga, golaversa, ishlab chiqarish jarayoni
gatnashchilarining umumiy va estetik madaniyati darajasiga
bog‘ligdir. Bu yerda mehnat sharoitlari ham muhim orin tutadi.

Ishlab chigarish muhitining estetik jihatlarini vujudga keltirish,
unga «ma’naviy gadriyat» magomini berish dizayn (sanocat
estetikasi)ga oid rasm chizmalar, modellar, bezaklar vositasida
ham amalga oshiriladi. Hozircha estetik adabiyotda dizaynning
yagona hammabop vaxlit qoidaga aylangan ilmiy ta’rifi
varatilmagan. Lekin ko‘pchilik tadqgiqotlar dizayn badiiy-texnik
faolivat turidir, deb garashga moyildirlar.

Texnik estetika o°zining tadbigiy tomoni bilan bevosita texnika
bilan gorishib ketadi. Dizayn dunyogarashga ham taallugli bo‘lib,
u umumiy estetik nazariva oqimiga kelib quyiladi. Bu yerda
dizaynning maxsus faoliyat turi sifatidagi xususiyatlarini, dizayn
va san’atning o‘zaro munosabatlari, sanoat mahsulotlarini ishlab
chigarishda badiiy ijod ishtiroki, ular o‘rtasidagi umumiylik va
farqglar, texnikaning estetik jihozlanishi va estetik qiymati kabi
- muammolar tahlili estetik faoliyat uchun ko‘p samaralar berishi
mumkin.

- Dizayn muhandislik, ilmiy va badiiv faoliyat qorishig holda
namoyon bo‘ladi, lekin dizayn ularning birontasiga aylanib
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golmadi. Dizayn san’atdan bahra oladi. San’at bilan dizayn o‘nasida
umumiylik bo‘lsa-da, ular estetik faoliyatning ikki xil turlaridir.
Dizayn san’atdan qanday farq qiladi? Ayonki, badiiy faoliyat u
voki bu ko‘rinishida fagat g‘oyalargina emas, balki narsalar ishlab
chigarish bilan bog‘lig. San’at, avvalo, ma’naviy ishlab chigarish
turi, ong va bilish sohasidir. U san’atning tub mohiyatini ifodalaydi.

San’at estetik qadriyati ma’lum darajada «foyda» gadriyatlariga
ziddir, ya'ni san’at asari moddiylikdan ko‘ra ko‘proq ma’naviy
ehtiyojlarni qondirishga qgaratilgan bo‘ladi. Dizayn mahsulotlari
mashinalar, binolar va boshqalarda moddiy «foyda» xususiyati
bo‘rtib turadi.

Bu yerda narsaning burch-vazifasi uning ijtimoiy ahamiyati,
inson ehtiyojini qondirish gobiliyati bilan aniglanadi.

San’at bilan dizayn o'rtasidagi farq haqida gapirganda, san’at
mansibligidan asari gaysi moddiy tizimga, gaysi muhitda vujudga
kelganligidan qat’i nazar, mustaqil giyrmatga ega ekanini ta’kidlash
kerak.

Dizayn mahsuloti esa narsalar tizimining ajralmas qismi
bo‘lib, undan tashgarida amal gila oimaydi. Uning estetik giymati
muayyan narsalar «tizimi»ga ganchalik mos kelishi bilan
o‘lchanadi, va'ni dizayn faolivatining obyektini alohida olingan
mashina emas, halki o‘zining barcha jihozlari, tashqi va ichki
bezaklari ko‘rinishi va hokazo shaklilari bilan birgalikda yaxlit
olingan «mashinalar tizimi»ni tashkil etishi shart.

Hozirgi sharoitda dizayn tobora umumbashariyat muammolar
bo‘lgan tabiiy bovliklardan oqilona foydalanish, inson salomat-
ligini va uni qurshab turgan muhitni himoya qgilish vazifalarini
baiarishda faol ishtirok etmoqda.
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[. Dizayn nazariyasi — umumiy estetikaning bir qismi sifatida.

2, Loyiha faoliyati tizimida dizaynning tutgan o'mi.

3. Badiiy madaniyat tizimida dizaynning tutgan o‘rni.

1. Dizayn zamonaviy madaniyatning eng yosh va tez rivoj-
lanayotgan sohalaridan biridir. Shu munosabat bilan uning naza-
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riyasini ishlab chigishga bo'igan ehtiyoj kun sayin oshib bormogda.
Bu o‘z-0‘zidan tushunarlidir, chunki shunday gilinganda uning
oldiga zamonaviy amalivot fomonidan go‘yilgan dolzarb muam-
molarni shunchalik tez hai etish mumkindir. Shu hagigaini ochiq
aytish lozim: bizning mamlakatimizda dizayn imkoniyatlaridan
to‘la ravishda loydalanilayotgani yo'q. Bu borada vuiudga kelgan
muammeni tushunish mumkin; chunki birinchidan, dizayneriik
faoliyatining nihoyatda murakkabligi bo‘isa, ikkinchidan, uning
fan-texnika, muhandislik-konstruktorlik, iqtisodiy faoliyati bilan
bog‘lighgidir, uchinchidan, jamivatning ijtimoiy-madaniy hayoti
bilan chambarchas bog‘lanib ketganligidir.

Shu beisdan dizaynning nazarly muammelari ko'p girrali
bo‘lib, u turli nazariy bosqichiarda o*zining o' rganib chigilishini
talab etadi. Modomiki, dizayn ommaviy sancat mahsulotlarini
ishlab chigarishda foydalanilar ekan, uni moddiy ishlab chigarish
va iste’mol tizimida ro'y beradigan jarayonlar munosabati bilan
ko‘rib chiqish lozim bo‘ladi. Ayni zamonda dizayn muammosini
nazariy jihatdan ishlab chigishni uning zamonaviy madaniy hayot
tizimida yetakchi o*rin tutishidan ayricha holatda hisobga olmasdan
turib, hal etish mumkin emas, zero dizayn moddiy va ma’naviy
ishiab chigarishda, texnika va san’at o'rtasida o'ziga xos ko‘prik
vazifasint bajaradi.

Shu sababli texnik estetika masalani ishlab chigarish va iste’ mol-
ning texnika, timoiy-iqtisodiy, ergonomik hamda estetik
aspektlari bilan bog'lig holda sanoat mahsulotlarining shaklim
vujudga keltirish, badity konsiruksiyalashning asosiy tamoyillari
va metodlari bilan bog‘liq holda ko‘p muammolar nuqtai naza-
ridan turib o‘rganadi.

Siz bilan biz yashayotgan hozirgi kunlarda texnik estetika oyoqgqa
turish bosqgichini boshdan kechirmogda. Bu sochada mchnat
gilayotgan muiaxassislar favgulodda faollik ko*rsatayotganliklariga
qaramasdan, dizayn muammolarini tushunishda hamen biron-
bir to'la va gat’iy nazanya vujudga kelmagan. Dizaynning umumiy
nazariyasi roliga da’vo gilayoigan bir gator taniqli konsepsiyalar
amalda uning mazmuni bilan bog'lig u yoxud bu jihatni aks
ettirishdan o'zga narsa cmas.

Hozirgi zamonga kelib, dizaynning bir necha ishchi definitsiva-
laridan foydalanilmoqda. Ayrim mualliflar «indusirial dizayn»,
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«sanoat san’ati», «sanoat estetikasi» tushunchalarini bir-biridan
farglasalar, boshga mualliflar esa ularni sinonimlar deb da’vo
qiladilar.

Masalaning bunday turli-tuman shaklda go‘vyilishi estetik va
badiiy faoliyatning nisbati to*g risidagi masala, jumladan, yarim-
yorti yoritiigani, dizayn nazariyasi uning amalivolidan orgada
golayotganligi bilan izohlanadi. Biroq dizayn nazariyasi oldida
terminologiyani tartibga keltirishdan ham muhimrog vazifalar
turibdiki, bularning qay darajada hal etilishiga qarab badiiy
konstruksiyalash amaliyoti rivojlanadi. Sanoat mahsulotlarini
ishlab chigarish va ularni iste’'mol qilish o'rtasidagi garmoni-
zatsiyalash muammosi ularning iste’'mol qilinishini prognoz-
lashtirish magsadida ijtimoly iste’ mollar dinamikasini o‘rganishni
taqozo etadi. Bu muammeolarni chuqur va har tomonlama o‘rgan-
masdan tunb, dizaynning ongli ravishda o‘zlashtirilgan hamda
ma’lum magsadga yo‘naltirilgan faoliyatini ta’minlash mumkin
emas, Ushbu ufkan muammeoni hal etish uchun, avvalo, estetik
1jtimoiy iste’ molning predmeti va mohiyati to*g'risida go'shimcha
ravishda qoniqarli javob topish lozim bo‘ladi, chunki estetik
iste’mol, umuman, gadrivat nima, degan savolga javob topishnt
talab giladi. Bu savollarga qoniqarli javob berish — butun boshli
estetik konsepsiyvani qurish dermak. Bu a’molni birgina texnik estetik
vositasida hal etib bo‘lmaydi. Bunday konsepsiyani qurish yugori
darajadagi texnik abstraktlashuvning yanada yugori bosqichga ega
bo‘lishini talab giladi. Bunday givinchiliklagga barham berish
uchun texnik estetika, umumiy estetika, san’at sotsiologiyasi,
aksiologiya, semiotika va boshga fanlar bilan yaqin hamkorlikda
faolivat yurgizishi lozim bo‘ladi. Shunisi maqtovga sazovorki,
s0'nggi yillarda umumiy estetik va texnik estetik sohasida ish olib
borayotgan tadqgigotchilar o‘rtasida yagin munosabat o‘matildi.
Shuni ham alohida ta’kidlash lozimki, boshga fanlar tomonidan
ko'rsatiladigan bunday yordamga birgina estetika fani ehtiyoj
sezayotgani yo'q. Biroq texnik estetika ko*pgina dolzarb muam-
molarni kun tartibiga qo‘yishi bilanoq umumiy estetikaning olg‘a
siljishiga katta yordam bermoqda. Ko‘pgina munozarali masalalar
(estetik va badiiy faclivat hamda uning mahsulot nisbati, estetik
gadriyatlar tabiati va ularni baholash, notasviriy san’atda badiiy
obraz muammosi, buyumda shakliar va funksiyalar nisbati va
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hokazo) umumiy estetika fani qarshisida o‘zlarining vangi qirralari
bilan namoyon bo'ldi.

Gap shundaki, dizaynni vujudga keltiruvchi ko‘rgazmali muhit |
san’atga nisbatan ma’lum ma’noda ishonchliroq estetik xarak- |

teristika bera oladi. Oz vaqtida tanigh rus san'atshunosi V. V. Stasov

shunday deb yozgandi: «Haqiqiy, Xayoliy bo*lmagan xalq san’ati ]
fagat mening zinapoyam ham, xonam ham, stakanim ham, |
goshig'im ham, stolim ham, shkafim ham, pechkam ham, sham-

donim ham, shu qabilda eng so*nggi buyumimgacha go‘zal bo‘lgan
jovdagina mavjuddir... u yerda yashashga zarur bo‘lgan mayda
buyumlar badiiy bo‘imog‘i uchun ehtiyoj yo'qdir, u yerda san’at
hali qumda o‘smoqda, haqiqiy ildiz otishga ulgurmagan... Estetik
buyum (ommaviy sanoat mahsulotlari ishiab chiqarish) va subyekt
(ommaviy iste’molchi) o‘rtasidagi o‘zaro aloga obyektiv tadgiqot
uchun ancha qulaydir, bu esa turli-tuman, jumladan, tahlilning
statistik metodidan foydalanish imkonini beradiki, bularning
hammasi estetik sir-asror olami sari dadil gadam qo‘yishda muhim
ahamiyat Kasb etadi.

Yuqorida bayon etilgan mulohazalar umumiy va texnik estetika
sohasida mutaxassisiarning o' zaro bir-birlarini tushunishilari yugori
darajada bo'lishligiga erishmog har ikki sohaning nazarivasi
rivojlanishiga ko‘maklashadi.

2. Dizaynning magsadi — inson bilan uni qurshab turgan
mehnatga, turmushga, madaniyatga jalb etuvchi predmetli muhit
bilan maksimum darajadagi uyg‘unlikni vujudga keltirishdan iborat.
Xo'sh, dizayn bu magsadni ganday qilib amalga oshiradi? Ko'p
hollarda biz dizaynering ishi ilmiy-tadgigot, muhandislik-texnik
va badiiy faolivat sifatida baholanishiga o‘rganib golganmiz.
Hagigatan ham, dizaynerning mazkur sohalar bo‘yicha faoliyati
nisbatini o‘rganar ekanmiz, ular o‘rtasida juda ko‘p umumiy
jthatlar ko‘zga tashlanadi. Biroq uni faolivatning u yoki bu
sohasidagi o‘ziga xos xususiyatlar olami bilan gorishtirib yuborish
yoki ikki go‘shiluvchi urmumiy so‘mmasi sifatida namoyish etish
yaramaydi. Afsuski, bunday amaliyot hayotda tez-tez uchrab turadi.

Dizaynerdan professional sifatida «ste’dodning turli girralariga
ega bo'lishi talab gilinadiki, bu iste’dod birgina rassomning
iste’dodi bilan yoxud mutaxassis sifatida fagatgina loyihalash
tafakkuri bilan chegaralanishni tan olmaydi, uning uchun yuksak
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darajada rivojlangan keng tafakkurni, jismoniy o°ziga xos xususiyat-
larni, materialning tabliy go‘zalligini nozik fahmlovchi, yuqori
darajada rivojlangan didni, sanoat mahsulotlari ishlab chigarish
texnologiyasini vaxshi biluvchi sifatlar ham xos bo‘lmog’i lozim.
Dizaynerlik kashi maqomi yuqori ixtisos, 0°z mehnatining ijtimoiy
ahamiyati uchun mas’uliyathi his etish, sanoat mahsulotlari assor-
timentini oplimallashfirish orqali xalq turmush darajasini oshirish
natijasida shakllanadi, Dizayner kasbiga bo'lgan talab maxsus o‘quv
adabiyotida ana shu tartibda go'yilgan. Hagiqatan ham dizayner u
voxud bu ishlab chigarish jamoasida muhandis, konstruktor,
texnolog, ergonomik, muhandislik psixologiyasi bo‘yicha ma’lum
bir tushunchaga ega bo‘lishi lozim, Bu uning faolivatidagi zarur,
ammo vetarli darajada bo‘lmagan shart-sharoitdir. Bu sifatlarsiz
uning turli socha mutaxassislari bilan muloqotga kirishishi mumkin
cmas. Faoliyatning ana shu turlaridan har biri maxsus va uzog
tayyorgarlik ko‘rishni talab giladi. Shu boisdan dizayner ushbu
bilimlar borasida hech gachon nlar bilan bir bosqgichga ko'tarila
olmaydi.

Rassom-konstruktor sanoat mahsulotlarini umumiy loyi-
halashda ishtirok etuvchi mutaxassislardan biri sanaladi. Shuni gayd
ctish o‘rinli bo'lur ediki, moddiy ishlab chiqarish rivojlangan
hozirgl davrda loythalash faoliyatning mustaqil sohasi sifatida ajralib
chiqdi, bu esa sanoatning differensiatsivasi va sercbralizatsivasida
ogibat hamda zarur bosqich sifatida ahamiyat kasb etdi. Texnik
loyihalashning industriyadan ajralib chigishi bu sohada qo‘vilgan
muhim odim bo’ldiki, bundan keyin bizning davrimizga kelib,
dizaynning texnik loyihalashdan ajralib chigishiga navbat keladi.

Shunday qilib, dizayn moddiy ishlab chiqarish ustidan keyingi
o‘rinda turuvchi ustqurmadir. U sanoatning hamma jabhasida ham
loyihalashning alohida turi sifatida ajralib chigmagan. Ko'p hollarda
dizayner fan-texnika jamoasi bilan birga ishlaydi. Qisqacha
ifodalaganimizda, mazkur jamoaning faolivatini, asosan, quyida-
gicha ifodalash mumkin:

— Ixtirochilik, ya’ni yangi ish qurollari, asboblar, mashinalar
va hokazo; hamisha yagona, inventariant{ilikni ixtiro etish;

— obyektlar o‘rtasidagi yoki obyektlar gismi o‘rtasidagi yangi
alogalarni o‘rnatish bilan joylashtirish; bu faoliyat o‘zining mo-
hiyatiga ko‘ra ko*p variantlidir;
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— konstruksivalash, ya’ni mavjud texnikani takomﬂlashtmsh i
uchun ma’ium dastur bo‘yicha konstruksiyaiash.

Konstruktorlarni bejiz texnik taraqgiyotning askarlari demay-
dilar. Axir domna pechlarini, seriyali tayvoralarni, nabor mashi-
nalarini va hokazolarni shular loythalaydilar-da? Xuddi shu yerda

o‘tmishda hunarmand sifatida maydonga chiqqan dizayner ichki
mehnatning turlari — sanoat yoki muhandislik dizayni bilan
yagindan tanishadi. |

Dizaynerning mehnat faoliyatini to‘rt bo‘lakka bo‘lish

mumKin;
1) asos gilib olingan magsadning mew}ud ba‘lishi; 2} asos qilib
-olingan magsad yoxud prototipning mavjud bo'lishi; 3) asos qilib
‘olingan topshiriglarni kompanovka metodi ostida bajarish, 4)
asos qilib olingan obyekt ishida yangi sifatga ega bo‘lish yoxud
vangi obyektlarpi barpo ctish.

Shuni ta’kidlash kerakki, texnika taragqgiyoti dizaynning aynm
namunalari umrini gisqartiradi, joylashtirishning ba’zi tamoyiltan
esa goho asrlar, hatto ming yillar davomida foydalaniladi. Dizayn
tomonidan qo'yilgan magsad ikki xil tabiatga ega bo‘lib, u ham
konkret-utilitar, ham ijtimoiy xarakterga molikdir. Stixiyali dizay-
nerlik faolivati XIX asrning oxiriga kelib o'z oldiga tanho utilitar
magsadiarni go*ydi. Fagat XX asr boshiga kelib dizayn stixiyali
faoliyat magomiga ega bo‘la olgach, uning komplekslarga bo‘igan
munosabati aniglashdi. Buyumlar guruhining ijtimoiy ogibatlari
ham aniq ajralib chigdi. Buyumlar ishlab chigaruvchilar bijan
dizaynerlar o‘rtasida aloga mustahkamlandi. Keyinchalik dizayn
magsadi ham progressiv, ham konservativ, ham rcaksion bo‘lishi
mumkinligini dizaynerlar birinchi bo‘lib belgilab berdilar.
Keyinchalik amalivot ularning dunyoqarashi to'g'n ekanligini
isbotladi.

Dizaynning kundalik loyihadan fargi shundaki, dizayn ishtirok
ctishi bilan biz sifat jihatdangina emas, samara jihatidan ham
yangi bosqichga cga bo‘lamiz. Texnik loyihalash u yoxud bu buyum-
ga vangi funksiya bag‘ishlay olmaydi yoxud o‘sha buyumni fagat
bitla, ixtisoslashgan funksiyasiga mostashtiradi. Hali bu fikrlaming
hammasi ham dizayn haqida hamma fikrlarni anglata olmaydi.
«Sanoat mohiyatida, — deb yozgan edi K. M. Kantor, — dizayn
yetakchi o'rin tutadi. Dizayn orgali sanoat loyihalashi ijtimory-
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madaniy impulslar kasb ectadi, dizayn orgali madapiyal va
texnikaning hukmronlik qiluvchi alogasi hukm suradi».

Rassom-konstruktor loyihalash va ishlab chigarishning hamma
ishtirokchilari bilan birgalikda chigarilgan mahsuolot uchun baravar
javobgar bo‘isa-da, dizaynerlik loyihalashi bart bir loyihalash
faolivatining bir turidan boshga narsaga da’vo qgilolmaydi. Di-
zaynerni mahsulotlarni loyihalash faoliyatining sohasi bo'vicha
vakill deb atashadi. Xuddi ana shu yerdan uning muhandislik
faoliyati farg qilib turuvchi topshiriglar ajralib chigadi. Vazifalar
bunday sinfining turli obycktlamni loyihalash chog'ida ularning
konkret funksivasiga umumiy jihatlari bo‘imasligi mumkin., Bu
vazifalar sanoat mahsulotlarini ishlab chigarish jarayonida «inson
omili» bilan chambarchas bog‘liq bo‘ladi. Agar vazifa texnika
talablarining hamma shartlariga javob bersa, u holda ish muvaf-
faqiyatli bajariigan deb hisoblanadi,

Birog bunda mahsulot bilan insonning optimal o'zaro alogasi
muhandislarning ¢’tibortdan tashqarida qoladi.

Texnik loyihalash doirasiga quvidagilar Kkiradi: buyumning
ishonchli bo'lishiga, mustahkamligiga, samarador faoliyat ko'r-
satishiga enshish. Bunday tagqoslash muhandisning faolivatini rassom-
konstruktorning mehnati bilan tagqosiash chog'ida aslo kamsitilmaydi.
Shunchaki ularning oldiga go‘vgan vazifalan turli-tuman bo‘lib,
ular bu vazifalarni turli-tuman yo'llar bilan: ham ijodiy, ham ijodiy
ho‘lmagan omillar vositasida bajarishlari mumkin.

Hayotda dizaynga bo‘lgan talab yil sayin oshib bormogda,
chunki ishlab chigarishda, transponida, maishiy turmushda va
hokazo sohalarda vil sayin an’anaviy loyihalar yaratishda uzilish
borgan sari oshib bormoqda.

Shu narsa hagigat bo'lib goldiki, keyingi yillarga kelib, samo-
Ivotlarning, temir vo'l poyezdlarining va aviomaobillarning tezligi
oshishi nattjasida mazkur transport vositalarida halokallarning
soni ko‘paydi. Nega? Chunki uchuvchi, mashinist voki haydovchi
tezlikni oshirar ekan, texnikani beshgara olmaydi, vazivaini 1o'g'ri
baholay olmay, boshqgarish uchun zarur bo'lgan operatsivani
boshgara olmay goladi. Shuningdck, yana bir hagiqat yuzaga qalgib
chigdiki, stanok yoki murakkab texnik kompleks vonida band
bo‘lgan xodimning ko'p vaqti aksar hollarda boshgaruv organlari
konstruksiyasining, axborol beruvchi priborlarning va hokazo-
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larning yetarli darajada mukammal bo‘lmaganini yengib o‘tish
uchun sarflanar ekan.

Bularning natijasi vangi tipdagi dizaynerlik ixtisosining may-
donga chiqishiga olib keldi.

Mazkur ixtisosning asosiy vazifasi muhandislik vo‘li bilan
ishlab chigilgan v yoki bu texnik quriima o'rtasida va ana shunday
qurilmani boshqgarishi lozim bo‘lgan operator o'rtasida kelishuvga
erishishdan iborat bo‘ladi. Shunday qilib, dizaynerning oldiga
go'yilgan inson-operatoy, inson-haydovchi {gisgasi, iste’molchi)
bevosita gaddi-qomati bilan alogaga Kirishadi, uni — obyektni
bevosita his etadi). Xullas, dizaynerni loyihalash bo*yicha mu-
handislik konstruksiyalari bilan inson-iste’molchi o‘riasidagi
kelishtiruvchi halga deb atash mumkin ckan.

Mashinalarning xarakteristikasi o‘zgargan chog‘da, inson omi-
i, gal’iy qilib gapirganimizda, antropometriya, ergonomika,
psixofiziologiva va hokazo bilan chegaralanadi.

Birog v hagigat ham e’tibordan tashqarida golmasinki, inson
badanining eng yagin antropometrik parametrlari ifodalanishi
ham stereometriya namunalarida yoki differensial tenglamalar
tizimida qo‘pol qurilmalarning vujudga kelishiga olib kelgan bo‘lur
ediki, buning natijasida bunday qurilmalardan bugungi kunda
amalda foydalanish mumkin emasdir.

Insonning mushak faoliyati hagida shuni aytish mumkin: eng
oddiy xatti-harakatlarda bunday mushak juda katta erkinlikka ega.
Zamonaviy matematik apparat esa bunday murakkab tizimni
moddalashtira olmaydi.

Demak, muhandis insoft ta‘g'risidagi tabiiy fanlarni o‘z fao-
livatiga jalb etish bilan birga insonning obyekt bilan o‘zaro alo-
qasini ifodalaydigan muhim parametrlarni va xarakteristikalarni
ochib bera oimaydi.

Rassom-konstrukior vuqorida nomlari keltirilgan fanlar chi-
qarib berishga godir bo‘lmagan fanlarga hukm chiqarib berishga
jalb etilgandir.

Sinov savollari

1. Estetika ong va estetik jaolivat deganda nimalarni tushunasiz?

2. Estetik ong turlari va ularning o ‘ziga xosligi hagida nimalar deya
olasiz?
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Estetika, ya'ni nafosatshunoslik fani o‘zining boy va murakkab
kategoriyalar tizimini ishlab chigdi. Bular go'zallik, ulug*voriik,
olijanoblik, fojiaviylik, kulghilikdir. Kategoriyalar ijfimoty borliq,
inson hayoti sohalarining har birida — ishlab chigarish, mehnat
va ijtimoiy-siyosiy faoliyatda, tabiatga munosabatda, madaniyat,
turmush va hokazolarda olamni estetik o' zlashtirishning o‘ziga xos
ko‘rinishidir.
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«Go zallik har yerda orzu gilingan mehmondirs,
I. GYOTE.

Estetika fanining asosiy tushunchasi — go*zallik zohiriy va bo-
tiniv ma'noga ega. Vogea-hodisa, buyum zohiran go‘zal, botinan
xunuk bo‘lsa, bu yerda go*zallik tushunchasi kemtikdir. Oltin zirak
tashqi jihatdan go‘zal bo‘lsa, uning oltin stifatida ichki mohiyati
hagigiy qimmatga egadir. Bu chin ma’ nodagi go'zallikdir.

Donishmandlar tashqi va ichki go*zallik mut anosibligiga alohida
e’tibor berganlar, ya’ni uning botiniy olami — xulqi, fe'l-atvori,
mehnatsevarligi, ezgulikka intilishi va boshga jihatlari tashqi go‘zallik
xislatlari bilan muvofig bolsa, ular mukammal go‘zallik sifatini
oladi. Go'zallikka intilish tabily ehtivojdir. Bu ehtiyoj tarbiya
vositasida namovon bo‘ladi. Go‘zallik qurshovida yashagan inson
bilan xunuk muhitda o‘sgan odam o' rtasida katta farq bor.

Go'zal, ijobiy his-tuyg‘u uyg'otadigan narsani ko'rsatish ancha
oson. Lekin o‘sha narsa nima uchun go‘zal ekanligini tushuntirib
berish giyin. Go‘zallikning tabiati va mohiyati hagidagi savolga
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aniq javob berish jaravonida juda ko‘p fikr-mulohazalarning
vujudga kelishi — uning murakkabligi va ko'p girraligidadir.
Qadimgi yunon faylasufi Aflotun bu muammoni itk bor «Nima
go'zal?» va «Go‘zallik nima?» degan savoliarga ajratish bilan
go‘zailik to‘g'risidagi falsafiy ta’limotga asos solgan edi.
Aflotun ta’limotida go‘zatlik jonli, hissiyotli, o“zgaruvchan nar-
salar olamidan ajralib qolgan abadiy ruh, g'oya sifatida ta’riflanadi.
Uning fikricha, go‘zallik vujudga kelmaydi va barbod bo‘tmay-
di, balki u vagt va makon tashqarisida amal qiladt. Ga*zallik
tuyg'udan yugoriroq tabiatga molik bo'lgani uchun uni his-tuyg'u
vosiiasida emas, balki aqgl vositasida anglash mumkin bo‘ladi.
Go'zallikni hayot hagigatidan ayricha tushunish san’atni
halokatga yo'ligtiradi, uning faol, o‘zgaruvchan ahamiyatini
pasaytiradi, ljodkor badiiy faolivati fidoiylik gobiliyatini, safar-
bariikni talab qiladigan eng murakkab va nozik mehnatdir. Inson
faclivatida kamolotga, go‘zallikka intilish ko*p jihatlardan eng
muvofiq shakini izlab topishda ko‘rinadi. Bu shak! faclivat burchi-
ga, vazifasiga, mazmuniga mos kelishini tagozo etadi.
Shakining mazmuniga mos kelishi san’atdagi go‘zallik mezo-
nidir. Taniqli shoirimiz Erkin Vohidov yozadi:

Mulki borlig ichra bir mahal,
Ko‘rksizgina olam yaralgan.
Bermog uchun olamga saygal,
Olam aro odam yaralgan.
Shundan berf inson tinmayin
Shu yer uzra ter fo‘kar hamon.
Yerni go zal gilgani sayin,

Go 7al bolur o7 ham inson,

Go‘zallik quyidagi tamoyillarni o‘z ichiga oladi:

1. M¢’vor.

2. Estetik shakl.

3, Uyg'unlik.

4. Yaxtitlik.

5. Magsadga muvofiqlik.

Me’yor lotincha «o‘lchaymans ma’nosini anglatadi.

Ma’lumki, ulug® yozuvchilar, shoirlar tabiat manzaralarini
aks etiirishga juda katta e’tibor berganlar. U o'quvchining didini
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oshiradi, nozik va latif hissivotini uyg‘otadi, go‘zallikka undaydi,
chuqur, keng o‘ylashga va atrofni idrok etishga o‘rgatadi. Yuksak
ilhom manbai bo‘lib ham xizmat qiladi.

Ma’lumki, go*zallikning eng gadimiy va boy manbai tabiatdir.
Inson tabiatni sevibgina golmaydi, uni saglaydi, 0°z {jodiy mehnati
bilan uni o‘zgartiradi, vanada go‘zallashtiradi. Yaratishga, ijod
qilishga intilish insonning undan ajralmas xislatidir. Shu sababli
ham biz Ona-tabiatga zo‘ravonlik giluvchi kimsalarga befarqg garab
turolmaymiz. Axir tabjatga muhabbat — o*z uyiga, o'z Vataniga
muhabbat demakdir,

Inson — tabiatning eng go‘zal mahsuli, agl-zakovat, iroda
egasi. U tabiatdagi go*zalliklarni o'z agl-zakovati bilan bilib cladi,
moddalarning gonunlari va xossalarini ochib, o'z ijodiy mehnati
bilan ularni yanada takomillashtiradi.

Insonning go'zalligi jamivatga, uning yuksak g'oyalariga xizmat
gilishida, ishga, o'z do‘stlariga bo‘lgan munosabatida, aynigsa,
yagqgol namoyon bo‘ladi.

Go‘zal narsa bizni hamisha zavqlantiradi, yorgin his-tuyg‘ular
uyg'otadi, kayfivatimizni chog qgiladi. «Go‘zallik kishida hosil
giladigan his, — deb yozgan edi N. G. Chermnishevskiy, — erkin
quvonch, sevgan kishimiz yonimizda bo'lganda galbimizni ganday
quvonch bilan to‘ldirsa, xuddi shunday cheksiz quvonch tuy-
g'usidan iboratdir. Biz go‘zallikni sevamiz, uni ko‘rib quvonamiz,
sevgan Kishimizni ko‘rib qanday xursand bo‘lsak, uni ko‘nb
shunday xursand bo‘lamiz».

Shunday qilib, go*zallik turli xil ko‘rinish va shakllarda, vogea-
hodisalarda namovyon bo‘ladi, shu tufayli unga faqat bir xilda
ta’rif berish qiyin. Tabiatdagi, jamivatdagi kishining ijodiy faoliya-
tidagi, odamlarning bir-biriga bo‘lgan munosabatlaridagi jamiki
jjobiy vogealarni, — quvonch, his-tuyg‘u paydo giluvchi, kuch-
quvvat beruvchi, kayfiyatni ko‘taruvchi barcha omillarni biz
go‘zallik deb atashimiz mumkin.

Al-Xorazmiy, Forobiy, Beruniy, Abu Ali ibn Sino, Leonardo
da Vinchi, Shekspir, Galiley kabi ulug® insonlar fagat san’at
durdonalarini varatgan buyuk iste’dod sohiblari emas, balki
o‘ziarining ilmlar sohasidagi kamolotlari, bilim va qizigishlarining
cheksizligi, kengligi bilan ham yetuk siymolar edi. Zo'r g ayrat
va shijoatga ega bo‘lgan bu kishilar o‘z davrlarining eng ilg‘or
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g'ayalarining targ'ibotchilari edilar. Aynigsa, o'zbek mumtoz ada-
bivotining Alisher Navoiy, Mashrab, Turdi, Maxmur, Gulxaniy,
Mugimiy, Furgat, Avaz O'tar, Zavgiy kabi namoyandalari o‘z
ijodlarida xalgning eng go'zal fikr va tuyg‘ularini, uning adolat,
aql va ilmning tantanasi haqgidagi umid va orzulami tarannum etdilar.

Go‘zallik — tabjatning yaxshi ne’matlaridan biridir. Har bir
faslning o‘z ziynati bor. Qish faslida oppoq qorga, kuzda daraxt-
lardan ohista yerga tushayotgan quyoshga, bahor kezlar rang-
barang gullarga ko' milgan daraxtlarni, chaman dalalarni ko‘rgani-
mizda beixtivor: «Naqgadar go‘zal'» deb yuboramiz. Inson hech
gachon mchr bilan go‘zallikka to‘ymas ckan-da...

Ammo go‘zallikning eng yuksagi, eng chiroylisi, mazmunlisi
insonda, Olloh insonni mukammal gilib yaratdi. Uni boshqa
mahluqgotlardan ustun tarzda aql, tafakkur, ong, idrok bilan siyladi.
Bir-birini sevsin, e’zoz etsin, deya galbiga mehr-muhabbat soldi.
Olloh go‘zaldir, u go‘zallikni xush ko‘radi.

Jaloliddin Rumiy yozadi: Majnunning zamonida ham go‘zallar
bor edi va ular Laylidan xusnliroq edilar. Majnunga «Laylidan
chiroylirog'ini, husnlirog‘ini ko‘rsataylik, beraylik», dedilar. Birog
Majnun ularni sevmadi. Ularga garata: «Layli mening go‘limdagi
bir qadah kabidur. Men shu gadahdan sharob ichayotirman.
Chunki men sharobga oshigman. Sizning ko‘zingiz esa faqat
gadahda, ichidagidan xabaringiz yo‘q, g'ofilsiz», dedi.

Inson tirikligida ham, dunyodan o‘tganida ham uning ayni-
maydigan husni, abadiy siymosi bo‘lib goladigan go‘zallik — bu
xulg-atvor, insoniy fazilatdir.

K. Kolton aytganidek, tan go‘zalligi haqiqiy oshiglarni shaydo
qilishi mumkin, ularni bir umr maftun etish uchun esa galb
go‘zalligi talab etiladi.
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Fojiaviylik muammosi har doim falsafiy estetik tafakkur e'ti-
borini 0*ziga jalb qilib kelgan. Fojiaviylik tabiati to'g‘risida juda
ko'p mutafakkirlar fikr-mulohaza bildirganlar. Zero, fojiaviylikda
vogeaning chuqur ziddiyatlari va to‘gnashuvlari; hayot va o‘lim,
erkinlik va zarurat, agl va tuyg‘u, gqonun va burch, shaxsiy va
ijiimoly xususjyatlar namovon bo‘ladi.
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Buyuk san’atkorlar varatgan fojiaviy asarlarda go‘zal ohanglar
mavjudligini juda ko‘p misoilarda ko'rishimiz mumkin. Masalan,
M. Shayxzodaning «Jaloliddin Manguberdi» va «Mirzo Ulug‘bek»
asarlarida boshdan-oxirigacha fojiali ohanglar sezilib, eshitilib
turadi. Bu asarlarda fojiali ohanglar ustuvor darajada ifodalangan,
San’atda fojiali to*gnashuvlar, givofalar, vaziyatlar chuqur badiiy
tahlil etiladi.

Shiroq, To'maris, Najmiddin Kubro, Jaloliddin Manguberdi
obrazlari fojiaviyligi bilan xalqni larzaga soladi. Go'zallik ko‘pincha
fojia orqgali qaror topadi. Masalan, adolatsizlikka qarshi kurashda
xuddi shunday bo‘lishi mumkin, bu kurash nafagat og‘ir, balki
xavfli hamdir. Fojiaviylik — ijtimoiy xususiyatga molik tushuncha
sifatida yolg‘iz insonga xos his-tuyg‘u ekanligi, fagat ijtimoiy
mungosabatlar jarayonidagina namoyon bo‘lishi bilan izohlanadi.

San’at asarlarida fojiaviylik yaxlit namoyon bo‘ladi, Fojiaviy holat
insonning U yoki bu xatti-harakati natijasida paydo bo‘ladi, bu
harakat turli-tuman hayotiy kuchlar to‘gnashuvi jarayonida vujudga
keladi, rivojlanadi. Fojiaviylik boshqa estetik tushunchalardan
qanchalik farq gilmasin, ularni go‘zallik va xunuklik kabi ijtimoiy
estetik orzular bilan bog‘lig holda, ularning tarixiy va nisbiy tabiatini
inobatga olgan holda mushohada qilish zarur bo‘ladi.

Foijia, birinchi navbatda, adolatsizlikka, kishini-kishi ezishiga
qarshi, umuman, insonlarni xo*rlash va hag-huqugidan mahrum
etishlariga qarshi fidokorona, olijanoblarcha kurashni ifodalaydi.
Masalan, Go'ro‘g‘li fojiali sharoitda tug‘iladi ammo u ko'p jaso-
ratlar, gahramonliklar ko‘rsatadi.

Fojia gahramoni hayotni sevadi, aks holda u bu hayot uchun
shunchalik shiddat bilan kurashmagan bo‘lar edi. U xuddi shu
hayot yo‘lida jon fido giladi va bu o‘lim bekor ketmavydi,
qahramonning kurashini boshgalar davom ettiradi.

Ahmad Yassaviy hikmatlarida fojiavivlik quyidagicha ifoda-
lanadi:

Nafs ~ shaywon asir gildi odam o'g'lin,
Shu turlayin boglab oldi ikki qo lin,

Na mushkuldir, o‘ng-u so‘Ini bilmay yo lin,
Vo darig’o, hasrat bilan borg ‘um-mano...

yoKi:
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Avo, do'‘stlar nodon birla ulfat bo'lib,

Bag'rim kuyib, jondin to vib o ‘ldim mano.
To'g'ri aytsam egri yo ‘Iga bo ‘'vnim to'lg ‘ar,
Qonlar yutub, g'am zahriga fe'ydim mano.

Bunday fojiaviylik doston va ertaklarda ham ko‘p uchraydi.
Masalan, Islom shoir Nazar o'g'lining «Orzigul» dostonida
Qoraxon podshoga xotini qiz tuqqantigi to*g'risidagi xabarni
yvetkazishadi. Podsho farzandi qiz ekanligini eshitib, g'azablanadi
va xotinini o‘ldirishga, qizini esa sahroga eltib tashlashga farmon
beradi. Yillar o'tib, podsho safarga chiqqan chog‘ida bir go*zal
qizni uchratib, uni 0‘z haramiga eltishni buyuradi. A’yonlari bu
qiz podshoning sahroga eltib tashlangan o°z qgizi ekanligini, uni
bir cho‘pon topib olib, tarbiyalaganini avtishadi.

Fojiaviylik hodisalari insonlarni ana shunday mash’um hollar-
dan forig® va saglanishga chorlaydi, ular galbida baxt uchun kurash
hislari, ezgulik garor topishiga xizmat giladi.

Ovro‘po Uyg‘onish davri fojiasi o‘zining eng to'lig badiiy
ifodasini Shekspir jjodida topdi. Shekspir o‘zining fojiaviy asar-
larida kuchli, jasoratli, g‘ururli, erkin, bargaror insonlar qiyo-
fasini yaratib berdi.
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«Kulgi — bebaho narsa: v jonni ham, mol-mulkni
ham cimaydi, ammo kulgi qarshiside aybdor
misolf golga tushgan quyonday gapy. _

N V. GOGOL

Estetik kategoriyalaming navbatdagisi — kulgililikdir. Biz bila-
mizki, san’at juda qadim zamonlardan beri faqat jiddiy nar-
salarnigina emas, balki hayotdagi kulgilikni ham tasvirlab keladi.
Kishilar hayotidagi kulgili vogealarni san’atning har bir janri —
quvnoq, sho'x qo‘shiq, o‘tkir hajviy hikoya, teatr yoki kinoko-
mediya o‘ziga xos usulda ifoda etadi.

Kulgili vogea-hodisalar, ko‘pincha munofiglik, tekinxo‘rlik,
volg'onchilik, kekkayishlik, johillik, vengil tabiatlilik kabi kam-
chiliklar, nugsonlardan kulish bilan bog‘lig bo‘ladi.
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Yoqelikdagi kulgililik holatiga faqat insongina kulgi bilan javob
beradigan gobiliyatga ega bo‘lib, boshqga jonzotlar bunday
qobiliyatdan mahrumdiriar. Kulgililik tushunchasi talqini o‘zining
aniq mazmuniga ega bo‘lib, hagigatan ham kulgiga xos bo'igan
tomonlarini ochib beradi. Ba'zilar Arastu fikr-mulohazalariga
qo‘shilgan holda kulgining obyektiv asoslariga ¢'tibor qaratsalar,
T. Gobbs izdoshlari esa Kulgining subyektiv tuyg'u ekanligiga
ishonch hosil qiladitar.

Kulgi, ko'pincha, shunchaki kulgili vaziyat tufayli sodir bo‘lib
goimay, balki gahramonlarning o'zlarini tutishlari, xarakterlar-
ning o‘sib borishi, alohida qobilivatga ega bo'lgan Kkishilarga taglid
qilishlari tufayii yaraladi. Masalan, Mugimivning quyidagi she'ri
bunga misol bo'ladi: '

Oh, soqol qadri o'tib, ko ‘ngulda armon ko ‘samen,
Haftada oyinag‘a bogqanda hayron ko ‘samen.

Barchada bo ‘lsa soqol-u, menda bir tuk bo‘lmasa,

Yig fabon ushbu alamdin, goh pinhon ko samen,

Sen yoshim so ‘rma, bilolmaysan, o ‘zim ham shundayin,
Karta~-katta mo ‘vsafidlarga padarxol ko ‘samen.

Jag larim Shaytonning dashtidek givoh yo'q, yap-yalang,
Engakimdin bir olo Mahram namoyon ko samen.

Bir fagirdin bir paqirni, do stlar, tutmang darig’

Bir duogo ‘vi Mugimiy men gadrdon ko ‘samen.

Satira hayotdagi varamas hodisalarni, vovuzliklarni fosh etadi.
Satirik qahramon, odatda, manfaatparast bo‘ladi, u boshqa
odamlardan o'z manfaati yo‘lida foydalanishga intilar ekan, bu
yo'lda barcha vositalarni ishga solishdan gaytmaydi. U, ko*pincha,
jinoyat qilishgacha borib vetadi, bu vo‘lda o'z mansabidan
foydalanadi, odamlarni tahgirlaydi va shunday gilishga haqqgim
bor, deb o‘ylavdi.

Abdulla Qodiriy va Abdulla Qahhor ijodlarida ham bir gator
satira janridagi asarlami ko‘rish mumkin. Qodiriyning «Og‘zingga
garab gapir», «Po‘st kallasi» kabi asarlari, Abdulla Qahhorning
«Tobutdan tovush», «Ayajonlarim», «Og'riq tishlar» komediya-
larida goho kulgili to‘gnashuvlar mohivati yangilik bilan eskilik
o‘rtasidagi kurashda ko‘rinadi.
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Bu fikr fagat komediyaga emas, balki hamma dramatik asarlarga
xosdir. Kulgili mazmun, giziq tabiatli gahramonlar, to‘gna-
shuvlaming o‘ziga xos xususivatlari turli kulgi vositalarini tagozo
etib, ular har xil mubolag'alar, xayoliy {o*qimalar ko‘rinishida
bo‘lishi ham mumkKin. '

S e o T T o G o R S L T T T

] ULUGYORLIK

b o E e BT SIS G D G bl OB PR LG T 1 Ol Bl el G e o M ) B e F D O PeaEres G B o e e )

Fstetik kategoriyalardan yana biri — ultg‘vorlikdir., Estetik
ulug*vorlik — bu so“zsiz buyuk, salmog*i bo‘yicha ulkan hodisadir.

Ulug*vorlik kategorivasi vogelikdagi anig narsalar va hodisa-
larni aks ettiradiki, ular tabiatda va jamiyat hayotida obyektiv
mavjuddir,

Ulug'vorlikning namoyon bo‘lish shakilari xilma-xildir. U be-
had ulkan shaklning butun ulug‘vorligini bevosita ifoda etishi
mumkKkin bo‘lgan (jo‘shqin okean, zilzila, jang manzarasi},
osmonning butun rang-barangligini, okean va dengizlaming sokin
sathi va bepoyonligini, qudratli to‘lginlarning, tog‘laming yuksak-
ligini, vulgonlarning gaynashi manzarasini, qutb shu’lasini
ko‘rsatishi mumkin. Ulkan arxitektura inshootlari — Misr pira-
midalari, Gotika uslubida qurilgan ibodatxonaiar, O‘ria Osivo va
Hindistondagi tarixiy yodgotliklar ulug‘vorlikka misol bo‘la oladi,

Ulug'vorlik havkaltaroshlikda, poetik asatlarda yaqqoel ko‘zga
tashlanadi. Ulug*vorlik — ijtimoiy hayotdagi buyuk tarixiy vogealar,
jang manzaralari, xalq bayramlari, insonning tabiat ofatlari bilan
kurashini aks ettiruvchi manzaralarda namoyon bo‘ladi.

Ulug‘vorlik — estetik va axlogiy sifatlar kasb etib, hayotda
ko'p qo‘llaniladigan estetik tushunchadir. Qadimda estetikada
«ulug‘vorlik» iborasi o‘zining tantanaliligi va ahamivatliligi bilan
ajralib turadigan nutgning alohida uslubini tavsiflash uchun
ishlatilgan. Ulug‘vorlik muammosiga estetik yvondoshishni
«Ulug vorlik to‘g‘risida»gi risola bilan bog‘laydilar va uni 11 asr
notig'i Longin yozgan, deb taxmin qtladilar.

Mazkur risolada ulug‘vorlikning inson ruhiga ganday ta'sir
o‘tkazishi mumkinligi masalasiga katta e’tibor berilgan. Risola muallifi
ulug‘vorlikni notq go‘zalligi bilan bog‘lanib ketgan odatdan tashqari
fikrlar va ehtiroslar sifatida tushunib, u inson his-tuyg‘ulariga ta’sir
etuvchi, uni quvonch va hayratga soluvchi kuch, deb ugtiradi.
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Tabiatning ulug‘vor manzarasi.

XVII ast ingliz olimi E. Berk estetik qarashlarida ulug‘vorlikning
go‘zallik singari obyektga bog‘ligligi ta’kidlanadi. Uning fikricha,
ulug‘vorlik tuyg'usining manbai — dahshat yoki hayratomuz
tuyg‘ular qo'zg‘atadigan barcha narsalar, vogea-hodisalardir.

Berk ulug‘vorlikning inson ruhiga ta’sir kuchi haqida gapirib,
uni insonga his-tuyg‘uli ta’sir o'tkazish shakllari ichida eng kuchlisi
bo‘lgan qonigmaslik tuyg‘usi bilan bog‘laydi.

Boshqa ingliz estetik tadgiqotchisi G.Xoum ulug‘vortik va
go‘zallik mutanosibligi masalajarida Berkka garama-garshi mavgeda
turadi. Uning fikricha, ulug‘vorlik go‘zailikdan fagat o'zining
ko‘lami bilan farq qiladi va ijobiy his-tuyg‘ular uyg‘otadi.

I.Kant ijjodida ulug‘vorlik nazariyasi yanada rivojlantirildi.

U ulug‘vorlikka estetikaning boshqa tushunchalari tizimi
doirasida garab, go‘zallik va ulug‘vorlik barcha o‘xshashliklari hamda
farglari bilan bir butun umumiylikka ega ekanini asoslab berdi.
Uning fikricha, go‘zallik ham, ulug‘vorlik ham qo‘pol, sof foyda
ma’'nosidagi manfaatdan xoli bo'lib, hamma uchun umumiy
ahamiyatli, magsadga muvofiglik va zarurlik tasavvurlarini o‘zida
mujassamlashtirgandir,
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Bu fikr fagat komediyaga emas, balki hamma dramatik asarlarga
xosdir. Kulgili mazmun, qiziqg tabiatli gahramonlar, to‘gna-
shuvlarning o‘ziga Xos xususiyatlari turli kulgi vositalarini taqozo
etib, ular har xil mubolag‘alar, xayoliy to'qimalar ko‘rinishida
bo‘lishi ham mumkin.
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&stetik kategorivalardan vana biri — ulbg‘vorlikdir. Estetik
ulug'vorlik — bu so‘zsiz buyuk, salmog'i bo'yvicha ulkan hodisadir.

Ulug‘vorlik kategorivasi voqelikdagi aniq narsalar va hodisa-
larni aks ecttiradiki, ular tabiatda va jamiyat hayotida obyektiv
mavjuddir,

Ulug‘vorlikning namoyon bo‘lish shakllar xilma-xildir. U be-
had ulkan shaklning butun ulug‘vorligini bevaosita ifoda etishi
mumkin bo‘lgan {jo‘shqin okean, zilzila, jang manzarasi},
osmonning butun rang-barangligini, okean va dengizlarning sokin
sathi va bepoyonligini, qudratli to‘lginlarning, tog‘larning yuksak-
ligini, vulqonlarning gaynashi manzarasini, qutb shu’lasini
ko‘rsatishi mumkin. Ulkan arxitektura inshootlari — Misr pira-
midalari, Gotika uslubida qurilgan ibodatxonalar, O‘rta Osiyo va
tHindistondagi tarixiy yodgorliklar ulug'vorlikka misol bo‘la oladi.

Ulug'vorlik haykaltaroshlikda, poetik asariarda yaqqgol ko'zga
tashlanadi. Ulug*vorlik — ijtimoiy hayotdagi buyuk tarixiy voqgealar,
jang manzaralari, xalq bayramlari, insonning tabiat ofatlari bilan
Kurashini aks ettiruvchi manzaratarda namoyon bo‘ladi.

Ulug'vorlik — estetik va axloqiy sifatlar kasb etib, hayotda
ko‘p gollaniladigan estetik tushunchadir. Qadimda estetikada
«ulug‘vorlik» iborasi o*zining tantanaliligi va ahamiyvatliligi bilan
ajralib turadigan nutgning alohida uslubini tavsiflash uchun
ishlatilgan. Ulug‘vorlik muammosiga estetik yondoshishni
«Ulug'vorlik to‘g risida»gi risola bitlan bog'laydilar va uni IIT asr
notig‘i Longin vozgan, deb taxmin qiladilar.

Mazkur risolada ulug‘vorlikning inson ruhiga ganday ta’sir
o‘tkazishi mumkinligi masalasiga katta ¢’tibor berilgan. Risola muallifi
wug'vorlikni nutg go’zalligi bilan bog‘lanib ketgan odatdan tashqari
fikrtar va ehtiroslar sifatida tushunib, u inson his-tuyg‘ulariga ta’sir
etuvchi, uni quvonch va hayratga soluvchi kuch, deb uqtiradi.
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Tabiatning ulug‘vor manzarasi,

XVII asr ingliz olimi E. Berk estetik qarashiarida ulug‘vorlikning
go‘zallik singari obyektga bog'ligligi ta’kidlanadi. Uning fikricha,
ulug'vorlik tuyg‘usining manbai — dahshat yoki hayratomuz
tuyg‘ular qo‘zg'atadigan barcha narsalar, vogqea-hodisalardir.

Berk ulug’vorlikning inson ruhiga ta’sir kuchi haqida gapirib,
uni insonga his-tuyg‘uli ta’sir o'tkazish shakllari ichida eng kuchlisi
bo‘igan qonigmaslik tuygusi bilan bog'laydi.

Boshqa ingliz estetik tadgiqotchisi G.Xoum ulug'vorlik va
go‘zallik mutanosibligi masalalarida Berkka garama-qarshi mavgeda
turadi. Uning fikricha, ulug‘vorlik go‘zallikdan faqat o‘zining
ko‘lami bilan farg qiladi va ijobiy his-tuyg'ular uyg‘otadi.

I.Kant ijodida ulug‘vorlik nazariyasi yanada rivojlantirildi.

U ulug'vorlikka estetikaning boshga tushunchalari tizimi
doirasida garab, go‘zallik va ulug'voriik barcha o°xshashliklari hamda
farglari bilan bir butun umumiylikka ega ekanini asoslab berdi.
Uning fikricha, go‘zaliik ham, ulug‘voriik ham go‘pol, sof foyda
ma’'nosidagi manfaatdan xoli bo‘lib, hamma uchun umumiy
ahamiyathi, maqsadga muvofigiik va zarurlik tasavvurlarini o‘zida
mujassamlashtirgandir.
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Kant ulug‘vorlik to'g risidagi fikr-mulohazalar tahliliga alohida
¢’tiborni qaratadi. Go‘zallik va ulug‘vorlik hagidagi fikr-muloha-
«alarni qivosiy tahlil etib, u shuni ta'kidlaydiki, go*zaltik haqidagi
fikr-mulohazalarga nisbatan ulug'vorlik haqidagi fikr-muloha-
zalarda umumiy kelishuv darajasi ancha yuqoridir.

Kantga qarama-qgarshi o‘larog, Hegel ulug‘vorlikni boshqga
barcha estetik muammeolar gatorida, asosan, san’at asarlari
zaminida mushohada etadi. Uning fikricha, ulug‘vorlik san’atning
cstetik xususivati bilan ko'proq bog'langan. Shu bois ulug‘vor-
likning eng yorgin ifodasi — bu diniy va ilohiy san’atdir.

Chernishevskivning garashlariga ko'ra vlug'vorlik tabity hodi-
salarga ham xos estetik tushunchadir. Masatan, oddiy shamoldan
bir necha yuz marta kuchli bo‘lgan bo‘ron ulug‘vordir, pastkash
hisob-kitob va intilishlardan yuz karra kuchli bo‘lgan scvgi
ulug‘vordir.

Ulug‘vorlik stfatiga ega bo'lgan narsalardan lazzatlanish o'sha
narsalarning sifatiga bog‘liq bo‘lmay, balki ulardan lazzatla-
nayotgan insonning tarbiyasiga ham bog'ligdir.

Qahramonfiikda uvlug‘vorlikka xos estetik va axloqiy sifat to‘la
namoyon bo'ladi. Xalq fidoiylan, el-u yurt jonkuyvariarining
qiyofalart bir vaqgtning o‘zida ham ulug‘vorlikni, ham
mardonalikni namoyon qiladi. Qahramonlik tom ma’noda odatdan
tashgari noyob, nodir, kam uchraydigan hodisa bo‘lib tuyuladi.
Lekin u kundalik hayotda oddiy sharoitda eng sodda, hamma amal
qiladigan axlogiy qoidalar doirasida ham sodir bo‘lishi
mumkinligining 0zl ulug‘vor ahamiyat kasb etadi.

Alisher Navoiy nazdidagi gahramonlik, mardlik, ulug’vorlik
halol mehnatda, yaxshi axlogiy agidalarga doimiy tarzda amal
qilishda oz ifodasini topadi.

Ulug‘vorlik san’atda har tomonlama ifodalanadi, chunki u
san’atning barcha ko'rinishlart uchun asosiy mavzudir. Shubhasiz,
san’atning turli shakllarida ulug‘vorlik xilma-xil tasvirlanadi.
Qahramonlik dostonlari, Lirik dostonlar, qahramonlik fojiasi,
gahramonlik musiqga asarlari, me’morchilik kabi san’at asarlari
ulug“vorlik mavzuini badiiy o‘zlashtirish jarayonida vujudga kelgandir.

Ulug'vorlik kategoriyasini quyidagi tarixiy hikoyat bilan
bog‘lash mumkin. Ne'matulio Ibrohimov «Ibn Battuta va uning
O'ra Osiyoga sayohati» kitobida shunday hikoyaini keltiradi.
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...Abbosiylarning Balxdagi noibining xotini masjid qurdiradi.
Shu vaqtda Xalifa ulardan katta xiroj — o‘lpon undirib kelgani o*zining
amirini Balxga yuboradi. Balx shahri ayolian bola-chaqalari bilan
noibning xotini huzuriga kelishib, haddan ziyod katta xiroj solin-
ganini aytib, arz qilishadi. Shunda noibning xotini boj yig‘uvchi
amirni chaqirib, o‘zining gimmatbaho javohirlar qadab tikilgan
ko‘ylagini unga berib; «Balx aholisi bunday katta xirojni to‘lay
oimaydi, mana shu ko‘ylakni boj hisobiga ol-da, uni Xalifaga olib
borib ber, xiroj o'rniga shu ko'ylakni olsin», deydi, Amir ko‘ylakni
olib borib, Xalifaga bo‘lgan vogeani aytadi. Xalifa bu gaplarni
eshitib, xijolat bo‘lib: «Nahotki bir ayolning himmati bizning
himmatimizdan a’lo bo‘lsa?» deb ko‘ylakni egasiga olib borib
berishni buyuradi va: «Shahar aholisini bir yillik xirojdan ozod
qildim!» deb farmon beradi. Ayvol amirdan: «Bu ko'ylakni Xalifa
ko‘rdimi?s deb so‘raydi. «Ha, ko'rdi», deb tasdiglaganidan so'ng,
avol: «Begona odamning nazari tushgan ko‘ylakni hech qachon
kiymaymah, bu ko‘ylakni sotib, puliga masjid quringlars, deya
farmon beradi. Pulga masjid, xonoqoh, karvonsaroy qurdiradilar.
Pulning uchdan birl ortib qoladi. Uni ayol olmaydi, masjid
ustunlarining birini tagiga ko‘mib go'yinglar, kerak bo‘lganda xalq
yvaxshi kunlariga ishlatsin», deydi,

Chingizxonga bu voqgeani aytishganda, u ustunlarning tagini
kavlab, masjidni buzib tashlaydi, ammo pulni topolmaydi.

Bu hikoyatda Chingizxon — pastkashlik timsoli, noibning
xotini — ulug‘vorlik timsoli sifatida gavdajanadi.

Demak, turli estetik hodisalar bir vaqtning o‘zida jamiyatda
mavjud bo‘ladi va bu xilma-xillik insonning ruhiy holatiga ta’sir
ko‘rsatadi hamda uning ma'naviy, ruhiy kamoloti ko‘rsatkichi
bo‘lib boraveradi.

Sinov savollari

1. Asosiy estetik tushunchalar nimalardan iborar?

2. Ulug vorlik, go ‘zallik va kulgililik tushunchalarini gonday ta rif-
laysiz?
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MA’NAVIYATI YA ESTETIK
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«Ma navivar — taqdirning ehsoni emas.
Ma ‘naviyvat inson gatbida kamol ropishi :
uchun U gaibun va vijfdonan, agl va go't bilan |
mehnai gilishi kerak». :

Islom KARIMOV

Milliy istiglol ma’naviyati va shu ruhdagi madaniyat masalasi
muhim tarbiyavivy muammolarni hal etishda asos bo‘lib xizmat
giladi. Shu boisdan milliv mustaqgillik ma’naviyati va uning
tarbiyaviy asoslarini o°rganishda alohida sinchkoviik, qunt, sabot,
madaniyatlilik va tarbiyaviy onglilik talab etiladi.

Ma'naviyat o*zi nima? Miiliy ma’naviyat ganday xususiyatiarga
ega? Bu savollarga aniq javob berish muhim va dolzarb muammedir.
Ma’naviyati qashshoq yoki madanivatsiz odamdan biror vaxshi
narsa Kutish aslo mumkin emas. Chunki u yaxshilik va ezgulik
haqida umuman o‘ylamaydi. U o'zi va garindosh-urug‘lan taqdiriga
ham befarq, logayd holda shunchaki yashaydi.

Yuksak ma’naviyatli va estetik madaniyatli inson bugungi kun
va kelajak haqida fikr yuritadi, qayg‘uradi, shuningdek, kelgusi
havoti va turmushining ravnaqi uchun o'z hissasini qo'shishga
intiladi. Zotan, mustagil mamlakatimizning kelajagi uchun ma’na-
viyati yuksak, estetik madaniyatli, backamol insonlar zarur,
Shuning uchun Yurthboshimiz Islom Karimov: «Yuksak ma'na-
viyat — kelajak poydevoris, degan hikmatli shiorni yanada
balandrog ko‘tardiki, yuksak ma’naviyat mustagillikni mustah-
kamlash, rivojlantirish va takomitlashtirish uchun muhim va
zaruriy tamoyillardan biridir.

Ma’naviyat va estetik madaniyvat — mustaqil fikrlashni shakl-
lantiradi. Bu esa insonning o‘zligini anglashi, xalgining madaniy
merosini, san’at va badiiy boyliklarini bilishi, qadrlashi, bor
imkoniyatini Vatan ravnaqi yo‘lida sarflashi, halo! mehnat qilishi,
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go‘zal g‘oya, kashfiyotlami e’zozlashi va bu yo‘lda fidoiy bo'lishdan
iboratdir.

Keyvingi yillarda mamlakatimizda ma’naviy va madaniy-ma'rifiy
ishlarni amaiga oshirishga bevosita yordam ko‘rsatuvchi davlat
sivosati ilgari surilmogda. Bundan ko'rinib turibdiki, ma’na-
viyatdan madaniyat va ma’rifatni ajratish aslo mumkKin emas. Ular
egizak tarbiva sohalaridir. Masalan, san’at maskanlari, teatrlar,
kinoteatrlar, kutubxonalar, madaniyat saroylari, muzeylar, kon-
sert zallari va madaniy-ma'rifiy muassasalarda olib boriladigan
ishlar insonlarning madaniy va estetik qarashlarini shakllantirish
bilan bog'ligdir.

Ma'naviyat — bir chinor bo‘lsa, estetik madaniyat, ma’rifat
uning asosiy ildizlari, gqon tomiridir. Teatrlarda sahnalashtirilgan
spektakllar, konsert zallarida yangraydigan go‘shiglar, madaniyat
uylarida uyushtiriladigan va olib boriladigan tadbirlar, chop etilgan
kitoblar, gazeta-jurnallar u yoki bu shakida kishilar ongiga ma’na-
viy-madaniy ta’sir ko‘rsatish usullaridir. Insonlar mana shu mada-
niyat gulshantariga hech ganday da’vatsiz yoki chaqirigsiz o'z
ixtiyorlari bilan ruhiy tashnaligi, tabiiy ehtiyoj tufayli o'z xohishlari
bilan boraditar. Joylarda estetik madaniyat taqdiri mahalliy rahbarlar
faoliyati, ularning shaxsiy ma’naviy-axloqiy, madaniy~-ma’rifiy
qarashlari bilan bog‘liq bo‘ladi. Ma’naviy barkamollik va axloqiy
go‘zallik bir-biri bilan chambarchas alogada bo‘ladi. Ma’'naviy
madaniyat estetik ehtiyoj zaminida rivojlanadi. [Im-fan taraqgiyoti
va san’at insonlarda gadriyatlar asosida go‘zal axlogiy sifatlarni
tarbiyalashga yordam beruvchi asosiy vosita hisoblanadi.

Ma’naviy tiklanish, poklanish mustaqil O‘zbekiston sharoiti-
dagi yangi muhim nazariy va amaliy muammolarni hal etishda
katta ahamiyatga ega. Ma naviyat masalalariga oqilona, muayyan
sharoitni hisobga olib yondashish komil insonni tarbiyalashning
yangi yo‘llarini izlashdir. Buyuk mutafakkir Bedil aytganidek,
me’'mor dastlabki gishtni to‘g'ri qgo‘ymasa, binoning boshi yul-
duzlarga yetsa ham u qiyshiq bo‘lib golaveradi. Bu fikr, birinchi
navbatda, ta’lim-tarbiya ishlariga taalluglidir.

Ma'naviyat insonning tug‘ma xususivati emas, u fagat insonga
xos fazilat bo‘lib, jamiyat taraqqiyoti jarayonida shaklianadi. Shu
sababli ma’naviyatlilik va estetik madaniyatlilik insoniy kamolotning
asosiy belgilari hisoblanadi.
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Insonda ma’naviyatni egaliash va rivojlantirishga imkon bera-
digan, irsiyat qonuniari bilan belgilangan tug'ma iste’dod va
imkoniyatlar ham bor. Tug'ma irsty imkoniyatlar mehnat, hayot
tajribasi, jamoatchilik ta’siri asosida sayqal topib, ¢’tigodga, ruhiy
mohiyatga aylanadi va inson ongida, galbida chuqur o‘rnashadi.
Isiom Karimov ma'naviyatning ijtimoiy mohiyati ustida alohida
to‘xtab, u: «..insonga ona suti ota namunasi, ajdodlar o‘giti
bilan birga singadi», degan chuqur falsafiy fikrni aytgan edi.

Demak, ma’naviyat insonga xos bo‘lgan {rsiy imKkoaiyatlar,
gobiliyat kurtaklarining hayot tajrbasi, ajdodlar merosi va na-
munasi, bilim, axioq, odob asosida shakllanib boruvchi, shaxsning
hayoti va faoliyatiga maqsad va yo°nalish beruvchi ruhiy asosdir.

Ma’naviyat fagat insonga xos bo‘igan fazilatdir. U insonga xos
bo‘lgan ichki ruhiy holatgina emas, balki jamiyat, davlat, millat,
shaxs rivojlanishi va kamolotining asosiy omilidir, Shuning uchun
ham ma’naviyat davlatimiz va jamiyatimizning qudratli
tayanchidir.

Ma’naviyat mazmun jihatidan sergirra va keng ko‘lamlidir,

Ma’navivatning cheksiz va bepoyonligi tanixiy taraqgivotning
cheksizligi bilan belgilanadi. Ma’naviy yetuklik ayrim shaxslarni
emas, balki barcha jamiyat a’zolarini gamrab olgandagina katta
ijtimoiy ahamiyat kasb etadi. Ma’naviy kamolot ma’naviy ehtivoj-
larning mazmuni va darajasi bilan bog‘liq. Jamiyat taraqqiyotini
teziashtiruvchi asosiy kuch — iqgtisodiy, sivosiy, ijtimoiy taraq-
qiyot zaruriyatlari bilan belgilangan, ma’naviyat bilan mushtarak
chtivojdir. Ehtivoj bo‘lmagan joyda hech ganday taraggiyot va
yuksalish bo‘lmaydi. Ehtivojning o°zi ham ma’naviyatlilik darajasi
bilan belgilanadi. Islom Karimov ta’kidiaganidek: «Sahrodagi
sayyohlar doim bulogdan changog‘ini bosadi. Xuddi shuningdek,
inson ham necha-necha azoblar, giyinchiliklar bilan ma’naviyat
chashmasini izlaydi».

Ma’naviyat va estetik madaniyat bir-biri bilan uzviy bog‘langan
agliy, axloqiy, ilmiy, amaliy, mafkuraviy sifat va fazilatlarming
vaxlit tizimidir,

Ma’'naviy kamolot bilan ijtimoiy, milliy, axlogiy, estetik ong
yuksalishi o'zaro bog'ligdir.

Ma’navivat rivojlanishi bilan o‘lkamzda amalga oshirilayotgan
iqgtisodiy, siyosiy islohotlar o‘rtasida chuqur aloqadorlik mavjud.
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Shuningdek, xalgning moddiy turmush darajasi va ma'naviyat
bir-biri bilan bog'liqdir. Estetik tafakkur estetik ongning aqliy
faolivat, amaliyot borasida namoyon bo‘lishidir, milliy manfaat-
lami anglash va ularni amalga oshirish yo‘llarini topishga yordam
beradi. Estetik tafakkurga millatning axloqi, ruhiyati, tarixiy an’a-
nalari, turmush tarzi, mehnat faoliyatining xususiyati va vo‘na-
lishlari bevasita ta’sir etadi.

Yoshlami tarbivalashda estctik ongning quyidagi jihatlariga asosiy
e’tibor berish zarur. Estetik ong — estetik did va fahm-farosat tuygusi
shakllanishi va rivojlanishining asosidir. Estetik onglilik — o‘z-0‘zini
idora qila bilish madanivati hamdir. Nafosatlilik csa olijanoblik va
birdamlik barqaror bo‘lgan joyda milliv davlal, t1l, madaniyat,
gadriyatlar, an’analar yuksalishi uchun xizmat qiladi.

Har bir tadbir millatning o‘z-o'zimi anglashidan boshlanadi.
Millat istigboii bilan bog'liq tadbirlar zaminida milliy manfaatlarni
angiash yotadi. Estetik ong har bir xalgning tarixiy rivojlanishi
Jarayonida o‘zgarib, takomillashib boradi. Estetik ang shakilanishi
va rivojlanishi milliy gadrivatiarni tiklash, o*rganish, hayotga keng
Joriy etish bilan bog'ligdir.
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7 MA’NAVIYAT VA ESTETIK MEROS :
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«Xalghing madaniy qadrivatiari, ma naviy merosi
ming viltar mobavnida sharg xalglari uchun
quidratli ma ‘naviyat makiabi bo‘lib xizmat
gilgans.

Islom KARIMOV

{)’zbek xalqi insonivatning ma’naviy kamolotiga kuchli ijobiy
ta'sir ko‘rsatgan boy madaniy meros, buyuk qgadrivatlarning
egasidir. Ota-bobolarimizdan golgan ulkan moddiy va madaniy
merosni bir daryo deb tasavvur etsak, bu boradagi bilimlarimiz
undan bir tomchi, xolos. Hozirga qadar o‘tmish ajdodlarimizning
jahon fani va madaniyatiga qo‘shgan hissasi o‘zimizdan ko‘ra
dunyodagi ko‘plab mamlakatlarda ma’lum va mashhur edi.

1993- yil buyuk mutafakkir Abduxolig G'ijduvoniyning tug'il-
ganiga 850 yil to°lishiga bag‘ishlangan iimiy anjumanda ltaliya
davlatining O‘zbekistondagi elchisi so'zga chiqib; «Men dunyoning
ko‘plab mamlakatlarida bo‘lganman. O*sha yirik mamlakatlarda shu
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o‘lkada yashab, jahon sivilizatsivasi tarixida o’chmas iz geoldirgan
bir yoki ikki otimning nomini eshitganman. O‘zbekiston tuprog‘ida
bunday buyuk siymolar shunchalik ko'p yashab ijjod etganki,
ularning nomini sanab chiqish ham givin. Shunday buyuk alloma-
larni jahonga yetkazib bergan mamlakatning xalqiga vd tarixiga
hurmat bilan garamaslik aslo mumkin emas», degan edi. Bu
fikrlarda juda katta haqigat bor. So‘nggi o‘n yil mobaynida tariximiz
va ma'naviy merosimizni o'rganish borasida katta tadbirlar o‘tka-
zildi. Jumladan, Jmom al-Buxoriy, at-Termiziy, Najmiddin Kub-
ro, az-Zamaxshariy, Bahovuddin Nagshband, Amir Temur,
Mirzo Ulug‘bek, Alisher Navoiy, Ahmad al-Farg‘oniy va boshqa-
farning tavalludiga bag'ishlangan yirik anjumanlar, tantanalar
shular jumlasidandir.

Buyuk Amir Temur bobomiz haqidagi tarixiy hagigatning
tiklanishi ham madaniy havotimizda ulkan voqea bo‘ldi.

Tarix haqigatini tiklash — o'zbek millatining obro‘-¢’tiborini
tiklash, gadr-gimmaltini, o‘ziga ishonchini tiklash demakdir.

Xalgimizga uzoq o‘tmishdan meros golgan mehmondo’stlik,
saxivlik, tantilik, sadogatlilik, pokitk kabi fazilatlar milliy xusu-
siyatning eng muhim jihati bo‘lib hisoblanadi.

Bu xislatlarni yosh avlod ongiga singdirish, ruhiyatini esa xalq
durdonalari — o‘gitlarimiz bilan boyitish va ushbu qadriyat-
larimizni ¢’zozlashga o‘rgatishimiz lozim.

Ma’lumki, inson oilada shakllanadi. Shargda bola tarbiyasi
alohida e’tiborda turgan, yaxshi tarbiya ko‘rgan kishi nihoyatda
ulug‘langan.

Tarbiyalilik deganda nafaqgat yurish-turishi, balki shirin zabon-
u, ochiq chehralik ham nazarda tutilgan. Hadisi sharifda ham:
«Yaxshilikni chehralari ochiq, xushro‘y odamlardan kutinglar,
deyiladi. Insonni har doim ma’naviy pok bo‘lib yurishi, kiyimlarini
ozoda tutishi, xushmuomala bo‘lishi hamisha vlug‘lanadi. Masalan,
Rim arxitektura san’atiga nazar tashlasak, ular beton qilib, uy-joy
qurilishida undan ustalik bilan foydalanganiar, hammomlarini shunaga
mukammal qurishganki, u verda dam olish xonalari, ovgatlanish
zallari, hattoki, kutubxonalari mavjud bo‘lgan. Ya’ni, ular «tanasi
toza, pok odamning miyasi ham yaxshi ishlaydi», degan tushunchaga
cga bo'lganlar. Demakki, inson ko‘proq vaqtini harmmomda o°tkazishi
uchun ham shunday gilingan bo‘lsa ajab emas.
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Fazilatlarimizning yuksagi, birinchi navbatda, poklik sanaladi.
Bu ruhiy ma’naviy poklikdir.

Donolarimiz o‘gitlarida shunday ajoyib so‘zlar keltiriladi:
«Og‘zingni misvoq bilan pokiading, gani endi uni g'iybat, bo*hton
kabi so‘zlar bilan yana iflos gilmasayding...». Tarbiyaning muhim
quroli nutq hisoblanadi. Shuning uchun ham insonlar o'z nutq-
larida yogimsiz ochang bilan mantigsiz so'zlami ishlatish, qo‘pol,
behayo, beandisha so‘zlarni ishiatish bilan ularda kattalarga bo‘lgan
hurmatni so‘ndirmasliklari kerak.

Ba’zan o‘quvchi, talaba yoshlarimizning ham og'zilaridan
chigayotgan hagoratomuz so'zlari eshitib yoga ushlaymiz. Besabr
«katta»lar esa ba’zan ularga tanbeh tarzida «bunaga gapingni otangga
yoki onangga gapirasan», «bunaga beadablikni borib otangga yoki
onangga qil», deyishadi. To'xtang... biz ularga bunaga xunuk qiligni,
hayvosiz so‘zlarmi hech gachon ishiatma, vomon bo‘ladi, deb
vaqtida to‘g'ri yo‘lga boshlashimiz kerak-ku. Axir boyagi gapimiz
bilan ota-onangni behurmat qil, deb o‘rgatishimiz emasmi?...

Murg‘ak tasavvurli bola ilk namuna va malakalarini biz katta-
lardan olagdi. Agarda katta yoshdagilar o‘zlarining xulg-odoblari,
xatti-harakatlari bilan yoshlar o‘rtasida hurmat qozona olsalar,
ularga ma’navivatli, madaniyatli inson sifatida ruhiy ozuqa bera
oladilar.

«By farzand, agar farzanding bo‘lsa anga yaxshi ot go‘ygil,
nedinkim otadan farzand haglaridan biri unga yaxshi ot go‘ymoq-
dir. Yana biri uldurkim, farzandingni oqil va mehribon doyalarga
topshirgaysen, sunnat gilur vagtda sunnat gilgaysan, qudratingga
loviq to‘y va tomosha qilgaysan hamda ofqishni o‘rgatgaysan. Agar
gizing bo‘lsa uni yaxshi doyalarga topshirgil, toki yaxshi parvarish
gilgaylar, kattarog bo‘lg‘ondan so‘ng muallimga topshirgil.
Balog‘atga yetgandan so‘ng harakat gilib erga bergil, unga shafgat
va marhamat ko‘rgizgil, nedinkin giz otaning asiri bulur...». «Qo-
busnoma»dan,

Sharg allomalarining biror-bir asari yo*gki, ularda komil inson
hagida so‘z yuritilmagan bo‘lsin. Ularning fikricha, agar inson
axlog-odobli bo‘lishini istasa, yurish-turish va hayot kechi-
rishning, madaniyatning me’yorlariga rioya qilishi lozim.

Axloq va odob malakalarini puxta cgallash, ota-ona, keksalarni
hurmat qilish, samimiylik, vijdonlilik, sadoqat, o‘zaro yordam
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singari insoniy xislatlar millatimiz ma’naviyat ramzi hisoblanadi.
Milliy ruhiyatimizni aks ettiradigan o'zaro iliq munosabat, garin-
dosh-urug‘chilik, mehr-muruvvat kabilarning barchasi xalqimiz-
ning boy madaniyati, tili, adabiyoti, san’ati-yu obidalarida yagqol
ko‘zga tashlanadi.
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eEy ko ‘ngil, qitding gunoh, hargiz pu.bha}mon bo lmading,
So fimen deb lof urib, 10libi jonon bo tmading.
Xayf wmring o'tti bir lahza girvon bolmading,
So finagsh bo Tdung vale, hargiz musutmon bo Imadingy.

Xoja Ahmad YASSAVIY
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(Qur'on, hadislar, shariat qoidalari islom huquqi asoslarida
oldinga surilgan barcha g‘oyalar zaminida ruhiy poklanish, go‘-
zallik, imon, vijdon, e’tiqgod bilan bog'liq bo‘lgan dunyoviy
muammolar o‘rtaga go'vilgan. Jamiyat hayoti va shaxsiy hayotdagi
barcha muammeolarni hal etish uchun inson o‘zi ruhan va vijddonan
pok, imonli, halol, ¢’tigodli bo‘lishi kerak, degan g'oya islom
dinining asosini tashkil etadi.

Hadislar, shariat qoidalari inson ma’naviy kamolotining asosiy
yo‘llari va mezonlarini belgilab beradi.

Hadislarda ilm va ma’rifat egallashga da’vat etiladi: «llm egal-
lang! Ilm — sahroda do‘st, hayot yo‘llarida — tayanch, baxtiyor
dagigalarda — rahbar, gayg'uli onlarda — madadkor, odamlar
orasida — zeb-u-ziynat, dushmanlarga garshi kurashda — guroldirs.

Din insonga ma’naviy, estetik ta’sir etuvchi katta kuchga ega.
Dinga ehtiyoj go‘zallikka bo'lgan ehtiyojning bir ko*rinishidir. Diniy
va dunyoviy bilimlarni egallashga intilishni, olimlarni gadrtashni
ham islom dini mugaddas burch deb biladi. Tasavvufdagi komil
inson tushunchasi odamlarning olamni butunfikda, uyg‘unlikda
ko' rishdir.

Chunki komil inson barcha zohiriy va botiniy bilimlardan
xabardor buyuk zot deb tasavvur qilingan.

X1 asrda yashab ijod etgan Shayx Aziziddin Nasafiy o'zining
«Komil inson» risclasida: «Jumla mavjudot odamzotga shuning
uchun sajda qiladiki, odamlar orasida komil inson bor, Mavjudot
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ichra komil insondan ulug‘roq, sharafliroq va donoroq zot yo‘q.
Chunki komil inson eng pastdan eng yuqorigacha martabalardagi
mavjudotning xulosasi va gaymog'idir, deb yozgan edi. Komil
inson bo'lib yetishish uchun odamzod o‘z tabiatidagi baxillik,
ochko‘zlik, yolg‘onchilik kabi illatiardan voz kechishi, yaxshi
xislatlar, fazilatlarga ega bo‘lishi zarur.

Shayx Farididdin Artor aytadi: «...0'sha so‘fiylarga muhabbatim
shu gadar baland va jo‘shqin ediki, o‘sha toifaning chiroyli so‘zlari
meni o‘ziga tortar, dilimda bu so‘zlardan quvonch jilvalanar, ul
so‘zlar ganchalik mahobatli, pardali bo‘lmasin, ularni tanib
oladigan bo‘ldim».

Farididdin Attorning kuzatishicha, avliyolar bir necha xilga
bo‘linadi, ma’rifat ahli, muomilot ahli, muhabbat ahli, tavhid
ahli, miskin va faqirlar ahli va boshqalar. Ma’naviy kamolot va
estetik madaniyatga erishishning eng magbul yo'li — qanoatdir.
Qalbida go‘zallikka intilish bo‘lgan har bir inson kamolotga ana
shu jism talablarini yenga borish va ruh talablarini ko*paytirish
bilan erishadi. Qanoat insonni inson qiladi, ma’naviyat bezagi
bilan bezatadi.

Demak, din ma’naviy kamolot va estetik madaniyatga erishishda
muhim vositalardan biri bo‘lib xizmat qiladi.

Stnov savoliari
1. Ma naviyvar o'zi nima?
2. Millly ma naviyar ganday xususivatiarga ega?
3. Estetik madaniyaing ganday omillarini bilasiz?
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«San'at — mo Jigadiv. Yurak va miyvaning
shunday xitvat joylari borki, unga fagat
san ‘ot vositasidaging kirish mumkine.

Ibn SING

dan’at — {jtimoiy ong shakllaridan biri bo‘lib, insoniyat ma’-
naviy madaniyatining tarkibiy qgismi, dunyoni ma’naviy anglash-
ning maxsus turidir. San’atning turli ko*nnishlari vogelikni, undagi
hodisa, narsa va holatlami o‘zlariga xos usullar yordamida aks
ettiradi (masalan, musiqada -~ tovushlar, ularning o‘zaro bog'la-
nishi, uyg‘unligi orqali, badiiy adabiyotda — so‘z, obrazlar orgali).
Lekin shu bilan birga ular o'rtasida ma’lum umumiylik mavjud.
Bu umumiylik shundan iboratki, ularning hammasida vogelik
badiiy-obrazli tarzda aks ettiriladi.

San’atni tushunish, uning kishilar hayotidagi rolini aniqglash
masalasi butun madanivyat tarixi davormida keskin bahs, tortishuv-
larga sabab bo‘lib kelgan.

Masalan, ba’zi san’atkor va san’atshunoslar uni «tabiatning
taglidis yo «voqelikning aks ettirilishi» deb hisoblasalar, boshqalari
san’atni «san’atkorning sof shaxsiy ijodiy mahsuli», «0*z-0‘zini
izhor ctishi»dir, deb bilganiar. Bu san’at predmetining murak-
kabligi uning xususiyatlari va shakllari, mujassamlantirish
usuflarining xilma-xilligi hamda turli davrlarda san’at nazariyot-
chilarining sinfiy va g'ovaviy fikrlari o‘rtasidagi tafovutlar bilan
izohlanadi.

San’atda go‘zallik kategorivasi muhim ahamiyat kasb etadi.
Estetika fani go‘zallik san’atning zarur sharti ekanligini, go‘-
zalliksiz san’atning yo'qligi va bo‘lishi mumkin emasligini ugtiradi.
San’atda mazmun va shaklni bir-biridan ajratib bo‘lmaydi.
San’atning o'ziga xos xususiyati uning voqelikni ilg'or g'oyaviy
nuqgtai nazardan turib badiiy obrazlarda aks ettirishdir, San’atning
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badiiy shakli til, uslub, obraz kabilar bo'lib, ular mazmunni
ifodalash uchun xizmat giladi.

Insonning badiiy-ijodiy faoliyati rang-barang bo‘lib, u san’at
turiari yoki janrlarida namoyon bo‘ladi. Ular; o'z navbatida, gator
ko'rinishlarga ega bo‘lishi mumkin. Umuman olganda, san’at
dunyoni badiiy-obrazli anglashning turli, ya’ni umumiy va o'ziga
X0s Xususiyatga ega bo‘lgan usullar majmuasidan iborat tarixiy
tizimdir,

San’at juda gadimiy tarixga ega. U jamiyat taraqqiyotining ilk
bosqichlarida mehnat jarayoni bilan, kishilar ijtimoiy faoliyatining
rivojlanishi bilan bog'liq holda vujudga kela boshlagan.

San’atshunoslik — keng ma’noda jamiyatning badiiy madaniya-
tini, umuman, san’atni o‘rganish, tadqiq etish bilan shug'ui-
lanuvchi ijtimoiy fanlar majmuidir. Bu majmuaga kiruvchi ada-
bivetshunoslik (filologiva fanlari sirasiga ham kiradi), musi-
gashunoslik, teatrshunoslik, kinoshunoslik va tor ma'nodagi
sart’atshunoslikdan iborat. Tor ma’nodagt san’atshunos!ik tasviriy
san’at, amaliy-bezak san’ati va me’morchilikni tadqiq etish bilan
shug‘ullanadigan ijtimoiy fan bo‘lib, san’atshunoslik deganda,
ko‘pincha uning shu ma’nosi ko‘zda tutiladi va keng ishlatiladi.
Shu ma’nodagi san’at bir-biri bilan uzviy bog‘liq bo‘lgan uch
tarmoq: a) san’at nazarivasi; b) san’at tarixi; d) badiiy tangiddan
iborat.

San’atshunoslik, umuman, ana shu tarmogqlar doirasida
san’atning borligga munosabati, uning tarixiy taraggiyoti, ij{imoiy
roli, jamiyat tarixiy taragqiyoti obyektiv qonunlari bilan bog‘lig-
ligi, ijtimoiy tuzum va ishlab chigarish kuchlari darajasining san’at
va me'morchilikka ta’siri, san’atning mazmuni va shakllari bilan
bog‘lig masalalarni o‘rganadi. San’atkorlarning ijodiy vo‘liarini
tavsiflaydi, san’at asarlarini tahlil etadi, ommalashtiradi va targ'ib
qiladi.
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dan’atshunoslik alohida fan sifatida XVI—XIX asrlar mobaynida

shakllandi. San’atga doir ma’lumotlar dastlab Yunonistonda
qadimdan o‘rganila boshlangani ma’lum. Aristotel, Platon kabi
o‘sha davrning yirik faylasuflari Yunonistonda san’at tarixi bilan
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ham shug‘ullanganligi to*g‘risida ma’lumotlar saglangan. Qadimgi
Rimda yunon san’atiga katta e’tibor bilan garalgan. Milodiy dastlabki
asriarda O'rta Osivo mamlakatlarida me'morchilik va san’atga oid
risolalar yaratilgan., Ular mazmuni jihatdan hammabop bo'lib,
ham metodik go‘lianma, ham o‘qish kitobi sifatida xizmat gilar,
kitobxon e’tiboriga tarix, hikoyat, nasihat va mushohadalar havola
qilinardi. O'rta asrlarda Yevropada san’at ilohiyot (teologiya)ning
bir gismi bo'lib qoldi. O rta asr san’atshunoslari san’atni narigt
dunyoning bu dunyodagi moddiy obrazi deb baholadilar. Uygonish
davri san’at rivojida muhim davr bo‘lib tarixga kirdi. XIV—XVI
asrlarda insonparvarlik va realizm g‘ovalan bilan bir gatorda,
san’atni cherkov ta'siridan ajratishga intilish kuchaydi va uni
ilmiy tavsiflash yo‘lida muhim gadam qo'vildi. Bu davrda yaratilgan
ko'p risolalarda rassom, haykaltaroshlarga asosiy yo'l-yo'riglar
ko‘rsatildi, umuman, san’at, uning nazariyasi va tarixt bo‘vicha
gimmatli asarlar vujudga keldi. Leonardo da Vinchi kabi rassom
va me’morlar rassomlik, uning ilmiy asoslari va imkoniyatlari,
tasviriy san’atda inson ma’naviy hayotining aks eftirilishi kabi
muhim ahamiyatga ega bo‘lgan fikrlarni bavon etdilar, XVI asrda
Olmoniyada A. Dyurerning proporsiyatar haqidagi ilmiy fikrlari,
Venetsivada P.Aretinoning borligni to‘g‘ri aks ettirish bo‘vicha
rassomiar oldiga qo‘ygan talablari san’atga muhim hissa bo'lib
go‘shildi. XVII asrda risola, go‘llanma, Yevropa san’atiga
bag‘ishlangan sharhlar, Italiyaga doir yo‘l ko‘rsatkichlar, rassom-
larning hayott va ijodiy faoliyati, badiiy hayot tarziga oid ada-
biyotlar yaratildi. San’atning XVII1 asrdan boshlab mustaqil fan
sifatida shakllanishi shu asr oxiridagi fransuz burjua revolyutsivasini
tayyorlash va uni amalga oshirish davrida eski tartiblar hamda
feodalizmga qarshi g‘oyalarning kurashi bilan bog‘liq bo‘ldi.
Iitimoiy-tanqidiy tafakkur rivoji ogibatida tanqidiy etyud janri
shakllandi, san’atda g*ovavivlik va realizm uchun kurash avj oldi.
Olmoniyada G.E.Lessing realizm nazariyotchisi sifatida «tasviriy
san’at» terminini fanga kiritdi.

XIX asrda san’atning ilmiy-tarixiy asoslari mustahkamlandi,
san’at fan sifatida shakllanib takomiliga vetdi, o‘z uslubiyotiga ega
bo'ldi. Fransiyada Stendal, G.Kurbe, Glmoniyada 1.Gyote va
H.Heynening asarlari, san’atshunoslik fanida katta rol o‘ynadi,
arxeologik tadqiqotlar ko‘lami kengaydi, badiiy muzeylar ochildi.
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Bu davrda, aynigsa, buyuk fransuz revolutsiyasi g‘ovalari, 1. Kant,
A.Shopengauer, G.F.Hegel estetik garashlari, Rossiyada esa
V.V.Stasov, [.N.Kramskoy, 1.Ye.Repin va boshqalarning san’at-
ning hayotiy bo‘lishi va ijod erkinligi xususidagi qimmatii fikrlari,
V.G.Belinskiy, A.1.Gersen g'ovalari san’atning realistik yo*nalishi
rivojida muhim ahamiyatga ega bo'ldi.

Shuningdek, bu davrda san’at din bilan ham mustahkam
aloqada rivojlandi. Jahon san’ati durdonalari — buyuk arxitektura
inshootlari, Vergiliy, Dante, Milton, Leonardo da Vinchi, Ra-
facl, Mikelanjelo tasvirlari, 1.S. Bax, [.Gaydn, V.A. Motsart musi-
qalari, Sharqda esa F.Attor, J. Rumiy, A. Jomiy, A. Navoiy asarlari
diniy manbalardan ilhom olib yaralgan edi.
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Miliiy istiglol mafkurasini yoshiar ongiga singdirish jarayonida

san’at alohida o'rin tutadi. Shuningdek, san’at inson ma’naviy
dunyoqarashini kengaytiruvchi, uni shaxs sifatida tarbiyalovch:
vositalardan biridir. San’at insonivatning ezgulik tomon harakati
uchun zarur bo'lgan o‘zaro mulogotlar vositasi bo‘lib, turli
qit’alar va davlatlarni o‘zaro bog‘laydi. San’at odamlarning his-
tuyg‘ularini, tafakkurini mavhum tarzda emas, balki jonli badiiy
qivofalarda aks ettiradi, chunki u o‘ziga xos his-tuyg ular
Xazinasidir,

San’at badiiy qiyofa-obraz vositasida to‘la namoyon bo'ladi.
Badiiy qiyofa san’atkor o*ziashtirib olgan tashgi dunyo bilan uning
ichki dunyosi birligida ko‘rinadi. Iste’dodli aktyorlar hagqoniy
hayot manzarasini yaratib, o'z his-tuyg‘ulari va kechinmalari bilan
zavqglantirib, o‘zligini to‘la namovon qila olishi mumkin. San’at-
koming ichki kechinmalari bilan sug‘orilgan badiiy qiyofaga hech
narsa teng kelmaydi. Badiiy giyofaning ichki va tashqi tomonlari
san’atning turlarida har xil tarzda amal giladi.

Teatr, musiqa, Kino, «oynai jahon» kabi talginiy san’at tur-
larida badiiy givofa o‘sha giyofa timsolini talqin gilish jarayoniga
bog‘liq. Bu yerda yozuvchi yoki bastakor ijodi mahsuli, ular
yaratgan badiiy qiyofalar talgini san’atkor mahorati tufayli yuzaga
chigadi. Masalan: Abror Hidoyatov, Sora Eshonto‘rayeva, Hamza
Umarov, Razzog Hamroyev, Olim Xo‘jayev, Zaynab Sadriyeva,

1
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Nabi Rahimov kabi ijodkoriar ijrosida «Navoiy», «Jaloliddin
Manguberdi», «Otello», «Hamlet», «Qirol Lir», «Nurxon»,
«Qaynonar», «Ota» kabi asarlardagi badiiy giyofalar bunga misol
bo*ladi.

San’'atkoming dunyogarashi ganchalik Keng va aqliy tajribasi
qganchalik boy bo‘lsa, uning ijodi ham shunchalik samarali va
mazmundor bo‘ladi. San’atni idrok etish insonga hamma vagt
o'zini yaxshi anglashga imkonivat varatadi, badiiy asar individual
ijjod mahsulidir.

San'at asarlari yaratilishi ikki narsani, ya'ni badiiv obrazli
tafakkur gilishni hamda uni amalda ifoda eta olish maiakasini 0°z
ichiga oladi. San’at ilohiyvotning tuhfasi, ijodiy mehnat mahsulidir.
Agar badily obrazli fikr yuritish vegelikni badiiy ozlashtirish
imkonini tug'dirgan bo‘lsa, faqat ijodiy mehnatgina uning
voqelikka aylanishiga asos bo‘la oladi.

Hayotni kuzatish san’atkorga ham, olimga ham juda zarur,
San’atda vogelik badiiy to*qimasiz, to'gima esa voqeiy narsalarsiz
aks etmaydi. Voqelik xayol, tasavvur hosit giladi. San’at vo-
gelikning obrazli aks ettiravchi shaklidir. Badiiy qgivefa mazmuni
uning shakli yaratilishi jarayonida o‘zgarib ketishi, ba’zan uni
gayta mushohada qilish sodir bolishi mumkin.
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SAN 'ATDA MAZMUN VA SHAKL BIRLIGI 9
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é'an thd badiiy qivofa uning mazmuni va shakli tushunchalan
orqali yorginroq anglashiladi. San’at mazmuni va shakli masalasi
estetik nazarivada muhim o'rin tutadi. San’atda mazmun va shakl
asami badiiy idrok etish xususiyatlari, mahorat masalalari kabi badiiy
madanivat nazariyasi hamda amalivotining asosiy masalalari bilan
chambarchas bog'lanib ketgandir. San’atda mazmun va shakl bir-
birini izohlaydi, shakl muayyan bir mazmunni ifodalasa, mazmun
ham muayyan shaklda namoyon bo‘ladi. Har bir narsaning
o‘zgarishi, avvalo, mazmun o‘zgarishidan boshlanadi. Mazmunga
bo'ysunadigan shakl birligida mazmun yetakchilik qiladi. Mazmunga
bo*ysunadigan shakl ham nisbiy mustagillikka egadir, San’atning barcha
turlari badiiy shaklga ega bo‘lib, u ko‘proq asar tuzilishi
(kompozitsiya) bilan bog‘liq. Asar tuzilishi tomoshabin yoki o*quvehi
diggat-e’tiborini g'oyaviy muddaoga garatish imKonini beradi.
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San’at turlarida qo‘llaniladigan ijodiy uslub yoki san’at uslubi
ham jiddiy ahamiyaiga ¢gadir. San’at mahorati faqat texnika bilan
o‘lchanmasa ham, uni egallamay turib, mohir usta bo'lib yetishish
mumkin emas. Barcha san’at turlari yuksak ifodalilik gonuniga
bo‘ysunadilar,

Demak, san’at turlarida badiiy tuzilma (kompozitsiya), vazn,
tasviriy-ifodaviy va moddiy vositalar majmui san’at shaklini tashkil
etadi. Shak! hamma vaqt muayyan mazmunni ifodalaydi. San’at
asarlarida mavzu sujet yordamida oydinlashadi. Sujet asarda
ko‘rsatilmogchi bo‘lgan hodisa yoki hodisalar yig‘indisi bo‘lib,
u, 0‘z navbatida, asar personajlarini bir-biriga bog‘lab turadi,

G oya asar mazmunining asosini tashkil giladi. Asarning g'oya-
viyligi uning mazmundorligidan darak beradi. Shunday qilib, san’at
asarlarining mazmuni badiiy g'oya, asar mavzusi, asar sujeti
hamda san’atkor tomonidan baholangan hayot hodisalarining
yig‘indisini tashkil giladi. Badiiy shakl tarkibiy gismlarining asosini
kompozitsiya tashkil qilads.

Kompozitsiva 0‘zi anglatgan ma’noga ko‘ra sujetga yaqin turadi.
Agar badily asarning sujeti vogealar rivoji bo‘lsa, kompozitsiya
ularni bir-biri bilan bog‘laydi. U asar mazmunini ifodalovchi
qismlarning yaxlitligini ta’'minlaydi. Ko‘rinib turibdiki, san’at
asarlarining shakli tuzilish jihatidan xiima-xildir, mazmun va
shakl elementlarining uzviy bog'liqligi san’at asarlarida badiiy
uslub deb ham yuritiladi.

Demak, mazmun birlamchi va belgilovchi, shak! esa ikkitamchi.
Shakl mazmunga bo‘ysunadi.
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Sar’at turlari — san’at mavjudligining tarixan tarkib topgan
bargaror shakilaridir. Biz endi san’at voqelikni inson tomonidan
aks ettirishhing alohida shakli, ijtimoiy ongning alohida shakii
ekanligini bilib oldik. San’atning umumiy qonunlari va xususiyatlian
bilan tanishdik, vning vogelikni badiiy obrazlarda aks ettirishini
bildik, san’atning ijtimoiy vazifasi, uning boshqga xususiyatlari va
o'‘ziga xosligi haqgida tasavvur hosil qildik. Endi san’atning o‘z
ichida mavjud bo'lgan xilma-xilliklarini qarab chiqavlik. San’at
badiiy adabiyot, me'morchilik, haykaltaroshlik, tasviriy san’at,

{15



grafika, musiqa, teatr, kinematografiya, xoreografiya (rags san’a-
t1), dekorativ-amaliy san’at va boshqga turlarga bo‘linadi.

San’atning turlari ko'pligiga sabab, insonning san’at qon-
dirishi lozim bo‘lgan estetik ehtiyojlari har xil ekanligida, tashqi
dunyoning ko‘p qirraliligida, inson idrokining o‘ziga xos xu-
susiyatlarga ega ekanligida, voqelikning o’zi xiima-xil va rang-
parangligidadir. Ulardan har biri hayotning biror muayyan
tomoninigina bir-biriga nisbatan yaxshiroqg aks ettira olishi
mumkin, Ba’zan hayotdagi ayni bir hodisa san’atning har xil
turlarida aks ettirilgan bo‘lishi mumkin. Ammo bu bir-birini
takrorlash emas, chunki san’atning har bir turi ayni bir
hodisani o'ziga xosligidan kelib chiqib, aks ettiradi. Masalan,
Ikkinchi jahon urushi hagida ko‘plab roman va she’rlar yvozildi,
drama va Kinofilmlar yaratildi. Rasmlar chizildi, haykaflar qad
ko'tardi. Lekin har bir san’at turt o'zining takrorlanmas xusu-
sivatlari bilan ajralib turadi. V.G.Belinskly aytganidek: «Har
qanday san’atning mazmuni — vogelikdir. Binobarin, u xuddi
vogelikning o'zidek tuganmasdire. Demakki, uning voqelik singari
rang-barang va turli-tuman bo‘lishi tabitydir. Chunki ularning
har biri alohida san’at turiga mansubdir. San’at turlari esa bir-
biridan doimo farglanib turadi. Masalan, musiqada — tovush,
tasviriy san’atda — rang va chiziq, adabiyotda — so‘z, musiqga —
eshitish vositasida, kinofilm va spektakini esa ayni vagtda ham
eshitish, ham ko‘rish vo'li bilan idrok etiladi. Bundan tashqari
san’atning turlarga bo‘linishining sababi, ularda voqelikning
badiiy aks ettirish usuli va vositalarining har xilligi, idrok etish
usuli va badiiy obraz yaratishda foydalanilgan materiallarning
rang-barangligidadir. Shuningdek, har bir san’atning o‘ziga xos
obrazlar tizimi, o‘zining ifodali vositalari bor. Bundan tashqari
har bir san’at o'z ichida ham tur va janrlarga bo‘linadi. Bu esa
har bir san’at turini bevasita alohida-alohida ko‘rib chigishni
taqozo qiladi. San’at turlari obrazlarning vaqt va makonda
rivojlanishiga garab quyidagicha tasniflanadi:

1. Makon san’atiga me’morchilik, haykaltaroshiik, rassom-
lik, grafika kiradi.

2. Vaqt san’atiga musiqa, badiiy adabiyot kiradi.

3. Yaqt-makon (qorishiq, aralash) san’atiga kino, teatr, golgan
barcha san’at turlari kiradi.
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Makon san’atlarini, shuningdek, statik san’atlar deb, vaqt
san’atlarini dinamik san’atlar deb aytiladi. Vaqi-makon san’atlari
sintetik san’atdir, chunki ularda badiiy obraz vaqt va makon
san’atlari vositalari bilan yaratiladi. U ko'plab san’atkoriar jamoasi
kuchi orgali dunyoga keladi. Chunonchi, teatrdagi spektaklda
aktyorlardan tashqari rejissyor, bezovchi rassom, bastakor va
boshga soha mutaxassislari gqatnashadi. Kinoda bular gatoriga yana
operator, opera, balet va operettada csa dirijyor, baletmeyster va
xormeysterlar go‘shiladi.

San’at turlari shu bilan bir-biridan farq qiladiki, ulardan har
biri hayotni o‘zicha, o‘ziga xos usul va vositalar yordamida aks
ettiradj. Voqelikni aks ettirish usuli jihatidan san’at turlarining
fargi shunday aniqki, hech kim ragsni surat bilan, me morchilikni
haykaltaroshlik bilan, gissa yoki romanni musiga asari bilan
chalkashtirib yubormaydi.

Bundan tashqari san’atning har bir turi o‘ziga xos qurilish
materialiga ega bo‘lib, u yordamida badiiy obraz yaratiladi, Me’-
morchilikda olamni estetik qayta aks ettirish binolar, inshootliar
qurish orgali amalga oshiriladi.

gmwmwm“ R S o D e R T e e e R PR R TS Y R G R Ry ety

."_I‘.
I : L
i ME'MORCHILIK &
I: EYCHE £ 2% DR S EMER IR FAE R EHE E) FHE T AT EI A EHENE Py ET TS Gy CL PR O DT (R B PR R L ER G e PRy O EY Y CHEY i (Y R T !‘I!I'-l'if-l;f:j

«Qudrarimizga shak-shubhangiz bo'lsa, biz
qurdirgan binolarga bogings.
Amivr TEMUR

Me’morchilik keng ma’noda inson mehnatining muayyan
sohasi sifatida juda gqadim zamonlarda paydo bo'lib, kishilarning
eng zarur turmush ehtivojlari — uy-joyga bo‘lgan ehtiyojlarini
qgondirishga qaratilgan edi. U insonning turli-tuman amaliy-
foydali, ijtimoiy-siyosiy, moddiy, diniy va boshqa ehtiyojlarini
gondira oladi. Me’'morchilik jamiyatning amaliy-foydali ehti-
yojlarini gondirishni o‘zining zarur vazifasi va magsadi qilib olgan.
Bundan 2000 yil avval gadimgi Rim me’mori Vitruviy ifodalab
bergan «triada» yoki uchlik goidasi shu kungacha o'z ahamivatini
saglab golmogda. U me’morchilikda uchta asosiy element bo‘lishi,
ya’ni, har ganday inshoot 1) foydali; 2) mustahkam; 3) go‘zal
bo‘lishi shart, degan edi, Bu uch yo'nalish musulmon Sharai
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Me'maorchilik namunalari.

me’morchiligida ham ma’lum edi. Bu hagda Abu Ali ibn Sino
shunday deydi: «O'ziga yashash joyt tanlaydigan kishi, tuprogning
ganday ekanligini va yverning ganchalik baland va past ekanligini,
suvning tashgariga chiqgishini va uning yuqori yoki past
joylashganligini, shuningdek, ganday dengizlar, botgoqgliklar,
tog'iar va ruda konlari... gabriston va hokazolar borligini bilishi
lozims. lbn Sinoning me’'morchilikdagi bu «inson va muhits
nazarivasiga Mikelanjelo hamda Leonardo da Vinchilar ham keng
to*xtalib o'tadi.

Abi Ali ibn Sino o‘zining «Tibbiy risolalar» asarida: «Qaysi
shahar tog*' ustida joylashgan bo'lsa, u yer sovuq bo‘ladi, agar
shahar tog‘lar tagida joylashgan bo‘lsa, uning issigligi bor, deb
hukm qil. Agar shahar tog ning janubiga joylashgan bo'lsa, unda
issig shamol esib turishi hukm qilinadi. Agar tog‘lar shu shahar-
ning janubida ba‘*lsa, shimoliy shamolning sovug'i unga ta’sir
giladi. Agar tog‘lar g‘arb tomonda bo‘lsa, u shaharning havosi
og’ir bo‘ladi. Sharq tomonda bo'lsa, toza bo‘ladi», deb yozadi.

Me’morchilik kichilik jamiyati taragqivotining ilk bosgich-
laridayoqg paydo bo‘lgan. Ibtidoiy odam tabiat kuchlaridan o‘zind
muhofaza qilish uchun zarurat tufayli eddiy boshpana va chaylalar
qurgan. Asta-sekin u qurilayotgan binoning ko‘rkam bo‘lishiga
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ham e’tibor berib, go‘zallik qonunlari asosida ijod eta boshlagan.
Me morchilik (lat. Architectura so*zidan olingan) — me'morlik
san’ati inson ijodiy faoliyatining qurilish bilan bogliq alohida
turidir. Me’morchilik — me’meorlik san’ati tarixi, gonuniyatlari,
nazariyasi, binolarining turi va uslubi, kompozitsiyasi kabi gator
masalalarni o‘rganuvchi san’at sohasidir. Me 'morchilik jamiyat-
ning iitimoiy-maishiy va g‘oyaviy-badiiy ehtiyojlariga xizmat qiladi.
Inson dahosi va mehnati bilan yaratitgan muhit — turli-tuman
binolar {ularni qurish, loyihalash), inshootlar, shahar va qish-
loglar (keng ma’nodagi) me'morchilix nomi bilan yuritiladi.
Me’morchilik davr o'tishi bilan o'zgara borib, jamiyat tarag-
givotidagi tuzumlarning tub mohivatini o‘zida ifoda ctadi.
Me’morchilik asari amaliy xizmati bilan bir gatorda, ma’lum
g'ovaviy-badiiy mazmunni ham ifoda etadi. Me'morchilik mah-
suloti jamiyat moddiy madaniyatining tarkibiy qismini tashkil
ctadl va aynt vaqtda san’at asari sifatida ham namovon bo‘ladi.
Me’'morchilik quldorlik jamiyati davrida tez taraqqiy topdi. Ja-
miyatning sinfiy talabiga munosib uy-joy va jamoat binolari
yaratildi. Me’morchilikning moddiy-texnik va badiiy imkoniyatlari
ham kengaydi. Qadimgi Shargda (Misr, Mesopotamiya) piramida,
zikkurat kabi ulkan diniy binolar majmuasi, shohona saroy va
boshqa me’moriy inshootlar barpo qilindi.

Me’morchilikning ba’zi amaliy va nazariy masalalari ishlab
chigildi. Qadimgi Yunonistonda binolarning maktab, stadion,
teatr, ibodatxona, amfiteatr kabi turlari paydo bo‘ldi. Ellinizm
davriga kelib order tuzumi arxitektura tarixida keng va chuqur iz
goldirdi, Forum, Zafar darvozasi (Triumfal ark) kabi harbiy
qudrat g‘oyalarini namoyish etuvchi yangi inshootlar paydo bo‘idi.
Binolar bezagiga ¢’tibor ortdi. O'rta asr arxitekturasida (asosan,
Grarbiy Yevropa mamlakatlarida, X—XII asrlar) roman-
me’morchilik uslubi, keyinroq (XT1—XIV asrlar) gotika-me’-
morchilik uslubi alohida o‘rin tutadi. Gotika uslubiga xos bo‘lgan
cho’ziq ravoqlardan iborat konstruksiyali binolar ichida ulug’vor
ibodatxonalar diggatga sazovor.

Me’morchilik va san’at taraqgiyoti tarixida yorgin sahifa och-
gan Uyg‘onish davii — Renessans (XV asr oxiri — XVI asr
boshlari) uslubi negizini qadimgi davr klassik me’morchilik
tamoyillarini yangi davr talablari asosida tiklash va rivojlantirish
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tashkil etadi. Klassik qonunlarni uzviy rivojlantirish tamoyillari
binolar kompozistiyasida yaggol ko‘rinadi. XVI asr o‘rtalanda
binolar haddan tashqari bezakdaor gilib quriladigan bo‘ldi.

Movarounnahrda XV—XVI asrlarda Samargand va Hirotda
me’morchilikning nodir namunalari yaratitdi. Hashamatli jamoat
binolari gad ko‘tardi. «Shohizinda» majmuasidagi magbaralar,
Shahrisabzdagi «Ko‘kgumbaz», Yassidagi «Ahmad Yassaviy»
magbaralari shular jumlasidandir, O‘rta Osiyo me’morchiligi va
amaliy san’atida asriy an’analar takomillashtirildi. Bu me’moriy
obidalarning muvhandis-u me’'morlari go‘zallikning obycktiv
gonunlarini chuqur bilganlar va o°z jjodlarida davrning g*oyasi va
ruhint bera olganlar. Ularning bu me’moriy uslubi, naqgshi, o'ziga
x0s bo'yoqlar jilosi begivos va takrorlanmasdir,
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Ko ‘hna dunyo yaralganidan buyon inson rang-
tasvir elamining shaydesi. Zero, bu go zallikka
boy, mofizakor chizgilarda homisha ezgulik
telug tangany.

Ortigali QUZOQOV

dNafis san’at, rang-tasvir (jivopis) — tasviriy san’at turi bo‘lib,
u bo‘yvoq yordamida yaratiladi. Badiiy asar sifatida insoniyat uchun
ta’lim-tarbiya, estetik zavq berish vazifasini o‘taydi, ayrim namu-
nalari esa ma’rifiy ma’lumeot gimmatiga ham ega. ljodning bu tun
bilan shug ullanuvchi san’atkor — rassom ranglar vosiiasida
tabiatni, muhitni (uning ma’lum bir gismini, ma’lum bir daqgi-
qadagi holatint) gavdalantirish bilan birga ro'y berayotgan vogea,
hodisa mohiyati, kishilarning ichki dunyosini va ma’lum bir
g‘ovani aks ettiradi.

Vazifasi va obrazlari xarakteriga ko‘ra rassomlik san’atining
me’moriy inshootlarda bezak bo‘lib ham xizmat giladigan mo-
numental dekorativ, devorly rasmlar (panno), teatr va kinofilm-
lar uchun tayyorlanadigan dekoratsiya, panorama, kichik hajmii
miniatyura xitlari ham bor. Bo‘yoq xili va tasvir hosil gilishdagi
texnologik usullariga ko‘ra moybo*yoq rassomligi, freska, keramika
bo‘yoglari rassomligi (chinni va sopolga gul, nagsh, tasvir ishlanib
so‘ng gattiq qizdiriladi), silikat bo‘yoqlar rassomligi va h.k. turlariga
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bo‘linadi. Mozaika, vitraj ham rassomlik san’ati xili bo‘lib, mo-
nurnental-dekorativ san’at vazifasini bajaradi. Rassomlik san’ati
asarlari akvarel, guash, pastef, tush bilan ham ishlanadi.

Rassomlik san’atida asosiy tasvir vositasi rang bo'‘lib, tasvir
turli ranglar va bir rangning bir necha ko‘rinishi (och, to‘q va
hokazolar)dan foydalanib hosil gilinadi. Rang va chiziglar bilan
hosil gilingan rasm rassom ko‘zda tutgan kompozitsiyaga xizmat
gilib, hayot lavhasini gavdalantiradi. Rassomlik san’ati asarlari
mato, karton, qog'oz, yog‘och, tosh, oyna, metall, ganch (yoki
alebastr) va boshqgalarga chiziladi. Rassomlik san’ati so‘nggi paleolit
— tosh davrida vujudga keldi. Antik davrda esa rassomlik san’ati
me’morlik va haykaltaroshlik bilan uzviy boglig ravishda rivojlanadi.
('rta asrlarda Yevropa va Kavkazda ibodatxonalarni, diniy qo‘lyozma
kitoblarni bezashga xizmat gildi, bu davrda Yaqin Sharg va O‘rta
Osiyo, Hindiston, Xitoy, Yaponiyada miniatyura san’ati rivojlandi.

Tasviriy san’at rivojiga Uyg'onish davrida katta hissa qo“shildi.
Bu davrning insonparvarlik gfovalari ta’sirida realistik tasvir avj
oldi. Velaskes, Murilbo, Pero della Francheska, Bottichelli, Leo-
nardo da Vinchi, Mikelanjelo, Rafael, Titsian kabi buyuk rassom-
lar estetik jihatdan bebaho asarlari bilan tasviriy san’at tarixida
unutilmas obrazlar varatdilar. Movarounnahrda musavvir Kamo-
liddin Behzod boshchiligida bu san’at rivojlandi, estetik jihatdan
yuksak pog‘onaga ko‘tarildi.

Humoyun asos solgan va Akbar davrida nihoyatda taraqqiy etgan
musavvirlik va xattotlik maktabi hagida Qozi Ahmad Qumiyning
«Gulistonl hunar», Mir Alouddavia Qazviniyning «Nafpis ul-
musavvir» asarlarida ajoyib ma’lumotlar bor. «Gulistoni hunarsda
aytilishicha, Kamoliddin Behzodning shogirdi Do‘st Devona
mahoratda tengsiz bo‘lgan musavvir sifatida Hindistonda nihoyatda
shuhrat topgan e¢kan. Uning mashhur musavvir Mahmud
Muzahhib bilan yaratgan suratlari, ziynatiagan nodir qo‘lyozma
kitoblari hozir jahon kutubxonalari va muzeylarini bezab turibdi.

Ular «Noadir ul Mulki Humoyun» unvoniga sazovor bo‘lgan
Mir Said Ali rahbarligida «Qissai Amir Hamza» nomli asar uchun
katta hajmli (52x68 sm) matoga rasm ishlash bilan mashg‘ul
bo‘lganlar. 1570- vilgacha «Qissai Amir Hamza»ning har biri
yuz rasmdan iborat bo‘lgan to‘rt jildi Mir Said Ali rahbarligida
ishlangan bo‘lsa, keyinchalik «Shirin galam» unvoniga sazovor
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«Jokonda»

Insoniyat tarixi davomida yaratilgan
eng mashhur san’at asarlaridan biri
«Jokondardir. Unda vaqindagina o'z
eridan judo bo'lgan yigirma olti yoshli
juvon — florensiyvalik Mona Liza
tavsiflangan. Bu avolni sohibjamot deb
bo'lmaydi, Iekin u istarasining issigligi
bilan biznt maftun etadi.

Mona Lizaning givofasi g'amgin, ammo
biz uning siymosida chuqur iztirabni
ko‘rmaymiz. Uning nigchi sehrli. Uning
ko'zlari har qanday bag‘ritosh odamning
ham yuragini junbushga soladi.

Bu nigohni, bu tabassumni hech
gachon eslab ham qololmaysiz, chunki
suvratgs har safar garaganingizda, ular
tusliciia bo*ladi: chunki vlar sizming ruhiy
holatingizga va Mona Lizaning ruhiy holatiga
garab o'zgaraveradi. U suvrat emas, balki
o°2i tink tureandek bo‘laveradi.

Uning ijodkori X V1 asrning iste’dodl:
musavviri, haykaltaroshi, faylasuf va
olimi, haliya Uyg onish davrining atogli
namoyandasi Leonardo da Vinchi,

U ayolni bo‘yoq bilan emas, yuragi
bilan tasvirlagandir...

f12

bo‘lgan Abdusamad Sheroziy
rahbarligida «Qissai Amir |
Hamza» rasmlari davom etti-
rilgan va ulamning soni 2800 ta-
ga yetkazilgan ckan. «Bunday °
ajoyib rasmlarni tabiat-u os-
mon varatilib, u vulduziarga
to‘lgandan buyon hech kim
ko‘rgan emas», deb yozadi
Qazviniy.

Akbar kitobat, xattotlik
san’atiga mehr qo‘ygan,
uning kutubxonasida yigirma
to'rt ming kitob bo‘lib, bu
nodir go‘lyozmalar musav-
virlik san’ati bilan ziynat-
langan. Jahongir Mirzo, Shoh
Jahon, Avrangzeb davrlarida
ham Hindistonda musavvirlik
nthoyatda taraqqiy etdi.

XVI asrda varatilgan Do‘st
Muhammadning «Holati hu-
narvon» {«San’atkorlar ahvo-
lis) va Qozt Ahmad Qumiy-
ning «Gulistoni hunar» («San’-
at gulistoni») nomli xattotiik
va kitobat san’atiga bag'ish-
langan risolalarida Alisher Na-
voly davrining mashhur xat-
totlari, naggosh musavvirlari va
muzahhiblariga alohida ¢’tibor
beradilar. Aynigsa ulug’ allomalar
Firdavsty, Nizomiy Ganjaviy,
Sa’diy, Dehlaviy, Attor, Jomiy,
Navoly, Bobur asarlarini Katta
mahorat bilan bezatgan <asr
nodirlarb 1jodi to‘g' risida hurmat
bilan yozadilar.



Mashhur xattot Do'st Muhammadning «Xattotlar va mu-
savvirlar hagida risola»si san’at olamida mashhur xattotlar va
musavvirlar hayoti hamda ijodi to‘g'risidagi bebaho manbalardan
biridir. Mazkur risolada islom dini nima sababdan soyasi bor
narsalarni tasvirlashni tagiglagani, bu tagigning nisbiy darajalari
ham ko‘rsatib o'tilgan, Demak, islomda tasviriy san’at xillari va
ko‘rinishiariga ko' proq soyasiz narsalarni chizishga, ayrim hollar-
dagina jonzotlamni, jumladan, odam siymosini tasvirlashga ¢'tibor
berilgan. Alisher Navoiy siymosini kichik zameondoshi, buyuk
musawvvir Kamoliddin Behzod chizib qoldirgani hozir ko‘pchilikka
ma'lum.

Leonardo da Vinchi (1452—1519) — Uyg‘onish davri italyan
rassomi va ofimi. Florensivadagi Vinchi shaharchasida tug'ilgan,
Mashhur haykaltarosh va rassom A. Verrokodan ta’lim olgan,
matematika, anatomiya va boshqa fanlarga giziggan. Tasviriy san’at
leonardo da Vinchi ijodining muhim gismini tashkil etadi.
L.eonardo da Vinchi XV asrning 70—80- yillarida mavjud borliq
go‘zalligi, boyligini madh etuvchi «Gul tutgan Madonna» (Er-
mitaj), «Vahiy» (Uffitsi) kabi ajovib asarlar yaratgan. U asarlarida
kishilarning ichki kechinmalarini ularning yuz giyofalari, xatfi-
harakatlarida ko‘rsatib, Uygonish davri san’atini boyitdi.

Leonardo da Yinchi Medichi saroyidan taxminan 1482- yilda
uzoqlashib, Milan hukmroni huzurida harbiy muhandis, me’mor,
rassom va haykaltarosh bo‘lib ishladi, bu verda metall ishlash texnikasi
bilan tanishib, fan sohasida ham muhim kashfiyotiar yaraidi. Bu
davrda u «Madonna Litta» (Ermitaj), «Qovyadagi madonna» (Luvr)
kartinalarini, «Maxfiy kechalar» (1495—1497) devony rasmini,
«Jokonda» nomi bilan mashhur bo‘lgan Mona Liza portretini
(taxminan 1503, Luvr), «Avliyo Anna Maryam va go*dak 1so bilans,
aloann cho‘qintirgan ota» (1508, Luvr) kartinalarini varatdi.

Me’mor sifatida idea) shahar loyihasini chizdi. U san’at, fan,
texnikaning turli sohalariga oid vetti ming sahifaga vagin go‘lyozma
muallifi. Leonardo da Vinchi to*quv dastgohlari, bosma mashi-
nalarning ko‘piab loyihalarini varatgan edi. U biclogivada eks-
perimental usul tarafdori bo‘lgan, rassom hamda olim sifatida
odam va hayvon anatomiyasi bilan shug‘ullangan. U butun ijodint
hayat talablariga javob bera oladigan fan va san’at varatishga
qaratgan ko‘p qirrali iste’dod egasi bo‘lgan.
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Haykaltaroshlik — tasviriv san’atning turi bo‘lib, tasvirlana-
digan narsani hajmli, uch o'lchovli (uzunlik, kenglik, baland-
likka ega) qilib aks ettirish tamoyiliga asoslangan san’at turi.
Asosan, inson, qisman hayvon va qushlar, tabiat (manzara),
narsalar (natyurmort) ifodalanadi. Haykaltaroshlik asariari, aso-
san, 2 turga: hamma tomonidan ko*rish imkoni bo‘lgani, mukam-
mal shaklli haykalga va bir tomondangina ko‘riladigan relyefga
bo‘linadi. Haykalda kishining boshi, beligacha (byust), tizzasiga-
cha, butun gavdasi (bularda muayyan shaxs aks ettirilgan bo‘lsa —
portret), ikki yoki bir necha kishi (muayyan shaxslar aks etti-
rilgan bo'lsa — guruh portret) ishlanishi mumkin, Relye{ning
hajmi va shakli uning o'rnatiladigan joyiga, qanday magsadda
xizmat qgilishiga garab tanlanadi, undan ko'pincha me’'morchilik
(friz, fronton, plafon va boshqalar)da foydalaniladi. Relyefning past
{barelyel), baland tasvir (gorelyef), fonda o'yib ishianadigan xillari
bor.

Mazmuni va vazifasiga ko‘ra haykaltaroshlik monumental
haykaitaroshlik {virik haykal, yodgorlik, memorial inshootlar —
jamoat joylariga o‘rnatiladi, yirik hajmda ishianadi, muhim g'oya-
lar targ‘ibotiga xizmat qiladi) va monumental bezak
haykaltaroshlikka (binolar, turli inshootlarga, bog‘, hiyobon,
maydon, yo‘l va boshga joylarda muhitga moslab, bezak tarzida
o‘rnatiladi, hayjmi har xil; badiiy favvoralar ham unga kiradi)
bo‘linadi. Dastgohli haykaltaroshlik (muzey, ko‘rgazma zallariga,
binolarning interyerlariga qo‘yiladi, hajmi asliga yaqin yoki sal
virik; vagindan ko‘rinadi) va juda kichik haykaltaroshlik asarlari
(sopal va chinni haykalchalar, shuningdek, plaketka (relyef, tasvirli
plastinka) o‘vib ishlangan shakllar, uy-ro‘zg‘or buyumlari,
jihozlar, qurol va idishlardagi shaki-tasvirlar, zargarlikda relyef
hosil qilib tayyorlangan bezaklar va shu kabilar)ga bo‘linadi.

Monumental, monumental bezak, gisman dastgohli haykai-
taroshlik asarlari aralash san’at turiga kiradi. Kichik haykaltaroshlik
asarlari ko*pincha uy ichini bezaydi, jihoz, qurol, idish va boshga
buyumlarni badiiy buyumga aylantiradi. Haykaltaroshlikning bu
turi juda qadim zamonlardan rivoj topgan.

i
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Metall {(bronza, mis, galay, cho‘yan, po'lat, alyumin), gips,
beton, shisha, plastmassa kabi materiallardan asar quyib, qo-
tiriladi (boshqa materialdan tayyorlangan modeldan shakl-golip
tayyvorlab quyiladi). Tayyor metallga zarb berib, ishlov berib,
bog‘lab ham haykaltaroshlik asari ishlanadi.

Tosh (marmar, granit, ohaktosh, qumtosh, bazait, diorit va
boshqalar), suyak, yog'ochni kesib, yo‘nib, o'yib tasvir ishlanadi.
Tosh shakl tayyor bo‘lganda sayqal beriladi. Yog‘och, odatda,
nim rangga bo‘valadi.

Haykaltaroshlik tarixi gadimiy paleolit va neolit davrlardayoq
sopol, suyak, shox, toshning yumshogq xillaridan hayvon, qush,
kishilarning tasvirlari tayyorlangani ma’lum. Qadimgi Misrda
toshdan ulkan sfinkslar ishlandi, fir'avnlarning katta havkal va
relveflari yaratildi. Ularda fir'avnning qudrati ifodalandi, ko'pincha
ilohiylashtirib aks ettirildi. Qadimda ham, bugungi kunda ham
havkaltaroshlik insonparvarlik g‘oyalariga xizmat qilmoqda.
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AMALIY BEZAK SAN’ATI 3
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«Xalg amaliy bezak san ati kishilaming ma naviy
olamini boyitadi, badiiy didini shaklantiradi,
ruhivatind tarbiyataydiv.

S. BULATOV

Xalgimizning amaliy san’ati boy an’analarga va uzoq tarixga
ega. Dunyodagi boshga xalglar gatori 0‘zbek xalgi ham o‘z madaniy
merosini o0'zi vujudga keltirgan. Arxeologik gazilmalar natijasida
topilgan badiiy ijod namunalari xalq amaliy san’atining tarixi
tosh asriga borib tagalishini ko*rsatadi.

Asrlar otadi, bir ijitimoiy tuzum o‘rnida ikkinchisi paydo
bo‘ladi, ammo Xxalq moddiy va ma’naviy boyliklar yaratishda
davom etaveradi. Xalq amaliy san’ati doimo kishilarni turmush
farovonligini oshirishga va ularga estetik zavq baxsh etishga xizmat
qilib keladi. O‘zbek xalq amaliy san’ati ustalari yaratgan yuksak
san’at namunalari jahonning turli shaharlaridagi amaliy san’at va
etnografiya muzeylarida namoyish etilib, katta olgishlarga sazovor
bo‘lgan.

Bezakli amaliy san’at turi tasviriy san’atga yaginroq turadi.
U amaliy magsadlarga mo‘ljaliangan bo‘ladi. Bezakli amaliy san’at,
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asosan, maishiy turmush ehtivojlariga xizmat qiladigan narsa,
buyumlar yaratadi.

(O'zbekiston amaliy bezakli san’ati dastgohli tasvir shakllaridan
farq qilib, xalq tarixi bilan bog'lig holda murakkab va ko‘p asrii
rvojlanish yo‘lini bosib o‘tgan. Bu san’at turt vogelikni estetik
idrok etib, yangiliklar yaratishga qaratilgan san’atdir. Hozir nafis
gazlamalar, gilamlar to‘qish, sopol idishlarga gul solish, do'ppi
tikish, zardo‘ztik, kashtachitik, so‘zanaga gul tirish, misgarlik,
kulolchilik, zargarlik, musiga asboblari yasash kabi san’at turlari
keng targalgan, Zardo‘zlik san’ati ustalari turmush buyumiari,
bejirim do‘ppilar, milliy Kiyimlar, ajoyib pannolar yaratimogdalar.
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eAgar kimki rasmdagi hor bir chizigga jon
bag ‘ishiay olar ekan, u san ot katitini egallagan
bo ‘fadi».

Naggosh MAONIY

0'rta Osiyo naqqoshlik san’ati gadimdan dunyoga mashhur
yuksak did bilan ishlangan naqshlari bizni doim hayratga solib
keladi. Bu go‘zal nagshlar ajoyib nagqoshlar tomonidan yaratilgan
bo’lib, asrlar davomida bunyod topdi, rivojlandi.

Nagsh — arabcha tasvir, gul degan ma’noni anglatadi. Shu-
ningdek, qush, hayvon, o‘simlik, geometrik shakllar va boshga
elementlarni ma’lum tartibda takrorianishdan hosil qilingan
bezakdir.

Naqqoshlik har bir davlatning o‘ziga xos muhitiga; geografik
o'rniga, o'simlik dunyosiga ko'ra rivoj topdi.

O'zbekiston hududidagi arxeologik qazilmalardan Xorazm,
So‘g‘d, Bagtriva viloyatlarida naqsh san’atining rivojlanganligi
ma’lum. Olimlarimiz Surxon vohasidagi Fayoztepa (I—I1 asr)
Dalvarzintepa (1 asr) budda ibodatxonalari gazilmalaridan topilgan
rasm, nagsh goldiglari orgali isbotlab berganlar,

Tuproqgal’a zallari monumental nagshlar bilan bezatilganligi
bizga ma’lum. VI—VII asrlarda ibodatxonalar, qasrlar o‘yma
qashlar va tasvirlar bilan bezatilgan.

V1T asr oxiri — V11l asr boshiariga kelib, O‘rta Osiyoda islom
dini qaror topdi va bu yangi din O‘rta Osiyo tasviriy san'atiga o'z |
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ta’stirini o‘tkazdi. Jonli mavjudotlar suratini chizish man ctildi.
Islom talablari asosida naggoshlik rivoj topdi. Arab yozuvi o'z-
lashtirildi. Nagshlar bilan birgalikda unvonli yozuv (epigrafika)
uslubi paydo bo‘ldi

O*zbek naqqoshlari, asosan, ko‘k (fojuvard), zangori (havo-
rang, moviy), vashil, sarig, qizil, oq, qora ranglar bitlan nagsh
ishlaydilar. Naqqoshlikning usul va uslublari avloddan-aviodga
o‘tgan (masalan, bo‘yoq tayvorlash, oldin nagshning asosiy
chiziglarini chizib zaminni bo‘yab olish va hokazolar), lekin yozib
goldiriimagan. Ustaning nagsh ishlash sirlarini fagat shogirdlarigina
yaxshi bilganlar.

XV asr boshiarida yozilgan «Tasviriy ish ustalari kasb uyush-
masining nizomi» nomli risola o'ziga xos axlogiy goidalar
majmuasi bo‘lib, unda naqgoshlik ustalari Ubayd Buxoriy, Ab-
dujalol Toshkandiy, Jaloliddin Andijoniy kabi hassos san’atkorlar
nomiari hurmat va ehtirom bilan tilga olinadi, naqqoshlik san’ati
O‘rta Osiyo hududida keng targalib, xalg tomonidan bu san'at
turi nihoyat daraiada ¢’zozlangani to‘g risida ma’lumotlar beriladi.

Nagqoshlik san’ati «Nizomir»ning yozilishi va bizgacha yetib
kelishi bu san’at turining uzoq tarixini, unga izchil amal
qgilinganini, binolar va kitoblarni badiiy bezashda, o‘ymakorlikda

Nagqoshlik san’ati namunalari,
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keng orin egallaganini ko‘rsatib turibdi. Naqgqoshlik va xattotlik
san’atining keng yoyilganligi insonlarning ilohiy va dunyoviy
go'zalliklardan bahramand bo‘lishga intilish maylidan dalolat
beradi.

Naggoshlar nagsh tushiriladigan joyning nihoyatda silliq bo*-
lishiga alohida ahamivyat beradilar, bu nagshning jozibador
chiqgishiga, bo‘yoq tejalishiga imkon bergan. Naqqoshlaming meh-
nat qurollari, asosan, nagsh chizmasi, turli hayvonlarning mayin
junidan tayyorlanadigan katta-kichik mo‘ygalam (cho‘tka)lar,
chizg'ichlardir,

Nagsh tayyor bo‘lgandan so*ng bo‘yalib va o chlb ketmasligi
uchun uni loklaganlar. Lokni, asosan, ustalarning o‘zlari tayyor-
laganlar, Hozir esa naqqoshlar fabrikada tayyorlangan moyli
bo‘voqiardan, tez quruvchi emal bo'yoglardan foydalanadilar.
Daraxt, marmar, ganchga murakkab guldor bo‘rttirmalar o‘yish,
yog'och bezash va nagshin panjaralar ishlash sohasidagi nodir
asarlar me’morchilik bilan bog‘liq monumental amaliy bezakli
san’at doirasida varatilyapti.
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dNVagqoshlik va xattotlik san’atining islom agidalariga muvofiq
keng yoyilganligi insonning ilohiy va dunyoviy go‘zalliklardan
bahramandiikka intilish maylidan dalolat beradi.

Bu davrda kitoblar qo‘ida ko‘chirilar, bu mehnat turi san’at
darajasiga ko'tarilgan edi. Go‘zallik gonunlariga rioya qilib ishiangan
go‘lyozma Kitobiar «Nafis kitob» va xattotlik san’ati deb yuritilgan.
Nafis kitob san’at turi sifatida kitobxonga estetik zavq bag'ishlashi
lozim bo‘lib, bu sohada mashhur xattotlar, nagqoshlar yetishib
chigqan edi. Mohir xattotlar va naqqoshlarning o‘z usul va
an’analari garor topgan edi.

XIV—XYV asriarda nafis Kitob va xattotlik san’ati yangi taraqqiyot
bosgichiga ko‘tarildi. Mashhur xattot Ali Tabriziy {1330--1404- v.)
nasta’liq xatini kashf gitdi. Bu wslub xatti kufiy, xatti shikasta,
nasx va boshqa uslubdagi xatlar o‘rnini keng egalladi. Nasta’liq
ushubi Sulton Al Mashhadiy tomonidan yanada takomillashtirildi.
«Xatti hirotiy» nomi bilan mashhur bo‘lgan bu uslub XX asr
boshlarigacha davom etdi.
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Sulton Ali Mashhadiy «Qubtat
¥ ul kattobs («Kotiblar sardori») va
¥ «Sulton vl xattotin» unvoni bilan
b sharaflangan. Mashhur xattot,
naqggosh, shoir bo‘lgan Sulton Ali
8 Mashhadiy ko‘chirgan Nizomiy,
! Attor, Sa’diy, Jomiy, Navoiyning
B8 nafis kitoblari jahon kutubxo-
nalarida hozir ham nodir san’at
asarlari sifatida e’zozlanib saq-
lanadi.

Sulton Ali Mashhadiyning
1514- yilda yozilgan «Xattotlar va
musavvirlar haqida risola»sida
ff:/-/ww-f m-—%’ﬁ; aytilishicha, husnixat (xatfotlik)
{-":3,.. e o258 up’ f,u‘; | saq’ati?ing n‘z:iga X0S maxsus mak-
] M e 5 J‘U'-“" ! tabi bo‘lgan. O'sha davrda zabardast

_ jjodkorlar asarlari musavvirlar to-
- JV/"’WJ“‘?”;}U’*/"# | monidan rango-rang bezati-

- J’Jdbﬂ’e/f A WA P 4 lib,uning matnlari husnixat orqali
JJ—"‘ ;-UM“{;"'JJ’ i maxsus xattotlar tomonidan

-‘Q, /u_,f)-_, (il Jiams | bitilgan.

M, Y ‘;.d o ;ade.’»h_,tf,_/'p,,b Bu esa o‘sha asariarning xalq

P VEo dots / | orasida keng targalishiga va sevib
_HU"/{/ P | o‘qilishiga sabab bo‘lgan.

" Xattotlik san’ai. Qo‘iyozma devoniarni beza-
tishda qo‘llaniladigan bezak va
nagshlar turli-tuman bo‘lib, har bir devon tuzuvchining
sahifalarga oro berishda o°ziga xos uslubi bo‘lgan. Shu bois
qo‘lyozmalarni ko‘chirish va ziynatlashda qo‘llaniladigan
nagsh va jilo turli-tuman ko‘rinishda bo‘lganligi sababli, har
bir bezak xili alohida nomga ega bo‘lgan. Sharq kitobati va
me'morchiligida, asosan, «islimiy», «xitoyi» bezaklari ko‘p
ishlatilgan. Zahiriddin Muhammad Bobur «Boburnoma»da
Samarqandda Ulug‘bek tomonidan qurdirilgan masjidi Mu-
qatta’ning «qit’a-qit’a yig‘ochlari tarosh qilib islimiy va xitoiy
naqshlar solibturlar, tamom devorlari va saqfi ushbu
yo‘sunlug» ekanligini aytib o‘tadi.
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eNutg — qudratli kuch: u ishontiradi,
undaydi, majbur etadi».
R. EMERSON

jamﬂat oldida so‘zga chiqib, biron narsani tushuntirish yoki
isbotlab berish zarurivati gadimdan odamlarni so‘zamollikka
rag‘batlantirib kelgan. Hatto Gomer ham o‘z poemalarida Nestor,
Menelay va Qdisseyning gapga nihoyatda chechan bo’lganliklarini
qayd etib o'tadi.

Biroq notiglikning gadimgi namunalari yozma shaklda bizga
vetib Kelgan emas.

Qadimgi Afina davlatidagi sud tartiblari ham notiqlik san’a-
tining keng rivoj topishiga kuchli ta'sir ko‘rsatgan. Sudga ishi
tushgan odam sud majlisiga kelib da’volarini bayon etishi yoki
o‘zini himoya qilish, lozim edi. Shu tariga sudda gapirish uchun
maxsus nutqlar yozib beradigan bilimdon va tajribali qonun-
shunoslarga katta ehtiyoj tug‘iladi. Natijada hozirgi advokatlarga
o‘xshagan «logograflar» deb ataluvchi maxsus kasb kishilari paydo
bo‘ladi.

Notiglik san’atining 2 turi maydonga keladi: siyosiy notiglik,
sud notigligi. Keyinchalik uchinchi turi — epidertik, ya’ni tan-
tanali nutq notiglari paydo bo‘ldi.

Epidektik notiglar ulug® zotlarnt va mashhur voqealarni madh
etib, tantanali vig'inlarda nulq so‘zlaganiar. Notiglik san’atini
birinchi marta adabiy janr darajasiga ko‘targan kishilar sofiylar
bo‘lgan.

Ular notiglik san’atining nazariy asoslarini, ya’ni «ritorikas»
ilmini yaratadilar... «Ritor» so‘zi, umuman, notiglarga nisbatan
ishiatilgan bo‘lsa, keyinchaiik notiqlik san’atiga o*rgatuvchi maxsus
mualliflarni shu nom bilan ataydilar.

Notigning eng muhim vazifasi tinglovchini ishontirish, uni
maftun qilish, rom etishdir.

Xususan, notiglar vatandoeshlariga murojaat gilib, yurt baxti,
el ozodligi vo‘lida ularni bir vogadan bosh chigarib yovuz
dushmanga gqarshi ko‘tarilishiga chagiradi. Vatandoshlariga
o‘tmishidagi shonli davrlarni eslatib, ularni jangovar ruhini
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uyg‘otishga, xudbinlik, beg‘amlikka barham benb vatan istig-
bolini o‘ylashga da'vat etadi.

Elmiflin davri olimlari Afinada vashab, bu yerda ijod qilgan
mashhur so‘z san’atkorlan orasidan eng ulug‘lari deb 10 ta notigni
tanlaganiar va ritorika ilmini o‘rganishda ularning asariarini tavsiya
etganliar. Bular orasida eng mashhurlari Eshil, Demosfen, Lisiy,
Giperidlardir. Ular usbulining butun latofati va dilbar fusunkorligi
tilining soddaligi, lo*ndaligi va ravshanligidadir.

Qadimda so‘z aytuvchi notigni — voiz, uning nutqini esa
va'z deb ataganlar. Ming-minglab xalq oldida va’z aytish juda
og‘ir yamush bo’lib, uni hamma ham uddalay olmasdi. Chunki
voizlik bilimdonlikni, salohiyaini, so‘zga boylikni, va’z ayta olish
iste’dodini, yogimli ovozni talab etardi. Biron gapni xalgqa
ma’qul qilish, ularga oddiy, sodda qilib tushuntirish uchun
notiglar so‘zlarning tovianishini, sinonim-omonimiarni bilish
bilan birgalikda davlat gonun-qoidalaridan, mamlakat hayotidan
to‘la xabardor bo‘lishlarini tagozo etardi. O°z fikrini xalqqa
manzur qila olmagan notiq ikkinchi marta minbarga chiga oimas
edi. Shuning uchun notigiar minbarga chigishdan oldin doimo
puxta tayyorgarlik ko‘rardilar. So'z aytishning turli-tuman
xillarini, vositalarini o‘ylab topardilar. Shuning uchun o‘rta
asrlarda notiglik san’ati, aynigsa, O‘rta Osivoda keng rivojlandi.

XII asrda Bahovuddin Valad, XIII asrda Jaloliddin Rumiy,
XV asrda Husavyn Koshifiy, Mu’inuddin Voiz, Voiz Haraviy,
Zayniddin Vosifiy kabi notiglik san’atini puxta egallagan so‘z
ustalari yetishib chigdilar. XV1 asrlarga kelib notiglik san’ati turlari,
gonun-goidalarini aks ettiruvchi bir necha ilmiv-uslubiy go‘Han-
malar vujudga keldi. Ayniqsa Muhammad Rofi Voizning «Avbob-
ul-jinon», Yoiz Qazviniyning «Zilolu maqols, Voiz Shirvoniyning
«Ahsan-ul-ahodisy», Muhammad Bobur binni Muhammad
Voizning «Hidoyat ut-tagdim», Kuraysh Sindiyning <«Anis ul
voizins, Mullo Kalon Voiz Samargandiyning «Ravzat ul voizins,
Qozi Ushiyning «Mirmoh un-najoh»s kabi asariari yosh voizlar
uchun go‘llanma vazifalarini bajargan. Bundan tashgari tarixchi
olim Sharafiddin Ali Yazdivhing <Zafarnoma», Alisher Na-
voivning «Majolis ul nafois», Zayniddin Vosifiyning «Bado'e
ul-vagoye’», Xondamirning «Makorim ul-axlog» kabi asarlarida
ham notiqlik, ya’ni voizlik san’ati hagida atroflicha fikr yuritilgan.
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Notiglik qadimda, aynigsa, Sharq mamlakatlarida umumdavlat
ahamiyatiga molik ish hisoblanib, bir necha turga ajratilgan. IImiy-
siyosly nutg, bahs-munozarali nutg, targ'ib va tashviq qilish
ruhidagi nutq, marsiya nutqi, tabrik nutqi va boshqalar.

Notiqglik san’ati gadimda voizlik san’ati deb yuritilgan. «Qo-
musi usmoniy» nomli lug*atda va’'z «kishilarning galbini yum-
shatadigan pand-nasihatlar» deb ta'rif beriladi. Haqgigatan ham
voiz har gal so‘zga chigishida ma’lum bir g'oyani ilgari surishni
magsad qilib oladi. Umummanfaatiga xizmat qilib, shu bilan
o‘zlari yanada oljjanobrog bo‘lgan kishilarni tarix ulug® kishilar
deb hisoblaydi. Husayn Voiz Koshifly xuddi mana shunday ulug
kishilardan biri bo‘lib, u umummanfaat uchun ko‘p xizmat
qilgan, o'z davrining mutafakkiri darajasiga ko*tarilgan, u varat-
gan qo‘llanmalar, darsliklar madrasalarda o‘gitilgan edi.
Koshifiyning estetik qarashlari hanuzgacha oz ahamiyatini
yo‘qotgan emas.
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«Ba 'tib ganchkorig’ siviin ravogr,
Nechunkim, gosh ichinda ko zning ogi».
Alisher NAVOTY

ZXalq hunarmandchiligida ganchKorlik san’ati ham o*zining
cstetik zavg beruvehi, nafosatga boy va serqirra asarlari bilan muhim
o'rin tutadi. Qadimdan bu san’at me’morchilik bilan uzviy holda
rivojlanib keigan. O‘rta Ostyo va Sharq xalglarining estetik didi
nagadar yuksak darajada rivojlanganligidan guvohlik beruvchi
Buxoro, Samarqand, Toshkent, Xiva, Farg'ona va boshga shahar-
lardagi ganchdan ishlangan san’at asari namunalarini ko‘rib
ajdodlarimizning iste’dodlariga tasannolar aytamiz.

Ganch o'z xXususiyatiga ko'ra issiq va sovugni kam o‘tkazuvchi
bo‘lib, tabiiy holda tog" jinsidan olinadi. Tabiiy va mustahkamlik
quvvati yo'golganda gayta ishlanishi bilan sun’iy ganch hosil
gilinadi, chunki u namlikka chidamsiz. Xonaki usulda ishlov berish
bilan ganchdan binolarning ichki va tashqi bezaklarida keng
foydalaniladi.

Har bir usta o'z maktabi, o'z uslubiga ega bo'lib, me’moriy va
badiiy jihatdan sermazmun, betakror nagshlar yordamida yarat-
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gan asarlari Kishilarga ma'naviy
oziq va estetik zavq bag'ishlaydi.
Ganch qorishmasi yangiligida
oson kesiladi, undan xohlagancha
shakllarni o'yish, yasash mumkin.
Lekin u gotgach qartiq toshga
o‘xshab goladi. Ustalarimiz uning
bu xususivatidan foydalanib, ta-
rixiy am’ana sifatida rivojtantinb
kelmogdatar. Ganch mahalliy
qurilish materiali bo‘lib, uning
rangi ko'kish, sarg'ish va oq
bo‘ladi. Ganch 2 xil; tabiiy va
sun'ty. Ganch tayyorlaydigan usta-
larni ganchkorlar deb yuritishgan.
P Eng mayin, donachali ganchlar
O‘yma-ganch kompozitsivasi.  gulgang deb vuritilgan. Ganch
o‘ymakorligi bilan shug‘ullangan
ustalar ganchkorlar deb ataladi.
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«Musiga — rafakkurning qudratli manbai.
Musigiy tarbivasiz tom ma nodagi agliy kamolot
bo lishi mumkin emas».

V. 4. SUXOMLINSKIY

- h -, En < en

Fana bir gadimiy san’at turi — musigadir. U san’atning bir
turi sifatida qadimiy tarixga ega. Bu san’at turi barcha davr daholari
¢’tiborini o‘ziga jalb qilib keldi. Arastu: «Musiqa ko*ngilga axloqan
muayyan ta’sir ko‘rsatuvchi quvvatga ega. Musiga shunday hislatga
ega ekan, u yoshlarni tarbiyalash vositalari qateriga qo‘shilmog‘i
lozim», deb ta’kidlaydi, Darhagiqat, insonni estetik tarbiyalashda,
uning estetik didini o'stirishda musiga tengsiz ahamiyat kasb etadi.

Musiqa san’ati Shargning buyuk allomalari Beruniy, Forobiy,
Ibn Sinolarni ham qizigtirib kelgan. Bu hagda ular maxsus asarlar
ham bitganlar. Masalan, Ibn Sinoning «Al-muddohil ila san’atal
musiqiy» asari fikrimizning dalilidir. U mazkur asarda shunday
yozadi: «Musiga hayotbaxsh, olijanob, axloqiy xususiyatlarni
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rivojlantiradi, u insonga xizmat giladi. Uning ruhiy va axlogiy
giyofasini shakllantiradi». Olimning musiganing tarbiyaviy
ahamiyati hagidagi garashlari Arastu fikrlari bilan hamohangdir.

Bundan tashqari Ibn Sino o'zining tibbiyotga oid «Kitoban-
Najots», «Kitob ash-Shifo», <Donishnomas» kabi asarlarida ham
musiqa nazariyasi va amaliyoti xususida nodir fikrlarni bayon etib
goldirgan.

O‘rta Ostyo olimlari Forobiy, Ibn Sino, Najmiddin Kavkabiy,
Darveshali Changiy kabi allomalarning musiqa haqidagi kitoblari
dunyoning turli tillariga tarjima qilingan va musiqa ilm! rivoji uchun
hozir ham xizmat qilib kelmogqda.

Shuni ham avytish lozimki, Sharg mutafakkicrlari musiqa,
ashula va maqgomlarning yaratilish tarixi, shuningdek, kuylarni
tinglash va ijro etishda vaat va makonning roli xususida ham ibratli
fikrlarni bayon etadilar.

Masalan, Mirzo Ulug‘bek «Bulujiy», «Shodivona», «Axlogiy»,
«Tabriziy», «Usuli ravon» va «Usuli otlig'» kuvlarini, Alisher
Navoiy «Isfaxoniys kuyini ijod qiladilar. Jomiy va Binoiylar
musiqaga oid asarlar vozadilar. Musiga san’at{ ahllarining ijodiy
faoliyati bilan IX—XII asrlarda vujudga kelgan duvozda (12)
magom kuyi bu davrda yangi taragqgiyot pog‘onasiga ko‘tariladi,
takomillashadi va yangi kuylar bilan boyiydi.

Demak, musiqga san’ati ham san’atning boshga turlari va
she’rivat bilan uzviy alogada rivojlandi, mohir san’atkor
mashshoqlar, bastakor va hofizlar yetishib chiqdi. Nodir va bebaho
musigty asarlar yaratildi.

Sharg va G‘arb tillaridagi ko‘pgina manbalarda Forobiyning
musiqa nazariyasiga bag‘ishlangan gqomusiy Xarakterdagi «Kitob
al musiqiy al kabirs («Buyuk musiga kitobi») varatganligi va bu
kitob so‘nggi davrlargacha O°rta va Yaqin Sharqda musiga nazariyasi
va san’atning rivojlanishida muhim go‘llanma bo‘lib xizmat
gilganligi aytiladi. |

Shunday qgilib, musiqa deb atalmish ilohiy bu mo‘jizada
shunday bir sehr mujassamki, uni tushunish ta’sirini sezish
uchun hech qanday tarjimonning keragi yo‘q.
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MAQOM SAN’ATI 7
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« Ut parivashkim, ba lubmen zor-u sargardon anga,
Ishgidin olam manga hayron-u men hayron angaly
A. NAVOIY

Magom san’ati o‘zining ko‘p asrlik tarixiga ega. Magom
kuylarining ibtidoiy shakliari eramizdan avvalgi uzoq davrlar
musiga madaniyatiga borib tagaladi. Bunda xalq musigasining kuy,
ohang va ritm usuli bobida erishgan natijalari murakkab maqom
san’atining rivojlanishiga ta’sir ko‘rsatdi. Sharg olamida mashur
bo‘igan o'n ikki magom tizimining saroy musigasidan munosib
o‘rin olishida Amir Temurning xizmatlari katia bo‘lgan. Sohib-
gironning harakati bilan bu murakkab san’at ilmining bilimdon
ustozlari turli mamlakatlardan bizning diyorimizga keltirilgan edi.
Alisher Navoiy aytadi:

£y Navoiy, sen dog'i gilsang rama’ sayri Hijoz
Qil Irog ohangi, tark aylab Xuroson men kibi.

Bu gfazalda Iroq, Hijoz nomlari bilan ulug® Haj safariga ishora
qilingan.

Magom asli arabcha so'z bo'lib, o'rin, joy, daraja, martaba,
manzilgoh kabi tushunchalarni ifodalaydi. Magom mukammal
pardalar uyushmasi doira usullari mushtarakligida ijod etilgan
cholg‘u kuy va ashulalar majmuasi mazmunini ham ifodalaydi.
Hozir O'zbekistonda magomiarning uch turi mavjud:

I. Olti magom {(Shashmagom yoki Buxoro magom]ari}.

2. Xorazm magomlari.

3. Farg'ona — Toshkent magomlari.

Shu kunga gadar xalgning sevimli kuylari bo‘lib kelayotgan
Shashmagom (oiti magom) duvozdah magom zaminida shakl-
lanib bordi. Shashmagom olti turkumdagi magomlami o'z ichiga
oladi. Buzruk, Rost, Navo, Dugoh, Segoh va Iroq.

Bu magomlardan har biri uch butogdan tashkil topadi:
1. Mushkilot — faqat cholg‘u asboblari bilangina ijro etiladi.
2. Nasr — cholg‘u va ashula bilan ijro etiladi. 3. Ufor — cholg'u,
ashula va o‘yin bilan ijro etiladi.
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Magomchilar ansambli,

XIV—XYV asrlarda ajoyib musiqiy san’atkorlar — sozandalar,
bastakorlar, hofizlar, raqqoslar faolivat ko‘rsatdilar. Abdugodir
Noyi, Quimuhammad Shayxiy, Husayn Udiy, Shohquli G*ij-
jakiy, Mavlono Qosim Rabboniy, Darvesh Ahmad Qonuniy,
Hoja Yusuf Andijoniy, Ustod Shodiy, Mavlono Najmiddin
Kavkabiy o‘sha davming mashhur san’atkorlari edilar. Ulug‘bek,
Jomiy, Navoiv, Binoiy kabi allomalar ham musiga ijrochiligi,
musiga nazarivasi bilan shug‘ullandilar,

Tanbur, chang, gonun, ud, barbat, tubab, go‘buz, ro'd,
g'tjjak, shamoma {(musigor), chag‘ona, kungura, arg‘unun (ho-
zirgi argan cholg‘u ashobi shundan olingan) va hoshqalar asosiy
cholg‘u asboblari bo‘lgan.

Bu cholg‘u asboblari malakali ustalar tomonidan vasalgan,
ustalar ko'pincha tut yog'ochini ishlatganlar, torni ipakdan
yasaganlar, cholg‘u asboblarini gimmatbaho tosh va boshga
bezaklar bilan chiroyli gilib bezaipaniar,

Dunyoda musigani sevmaydigan, undan ia’sirfanmaydigan
inson bo‘imasa kerak. Go‘zal kuy-go'shig kishi kayfiyatini ko*taradi.
Musigant tushunish uchun tarjimonning keragi yo‘q. Shu sababli
ham Shopen, Betxoven, Motsart, Bax, Chaykovskiy, Shosta-
kovich kabi buyuk insonlar yaratgan asarlar hamma millatlarning
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faxri hisoblanadi. Chunki bu
nodir musiqa asarlari inso-
nivatning bebaho bovligidir.

Qadimda har bir o‘zbek xo-
nadonida biron-bir cholg‘u
asbobi osig‘lig turgan. Shu
xonadon sohiblari bu musiqa
asbobini chalishni yaxshi 0°z-
lashtirganlar.

Xorazmda bir gator uslib-
lar mavjud bo‘lib, ular sozan-
dachilik, dostonchilik, yalla-
chilik, xatfachilik kab yo‘na-
lishlarda ko‘rinadi. Xorazm
suvoralarini tinglash har bir
Musiga asboblari. insonga estetik zavg ba-
g'ishlaydi:

Ko ‘nglima bir gul g‘amidin sanchiiibdur xorlar,
Oh kim, har xordin jonimdadur ozorlar.
Aylamish ko ‘nglimni jilvayi laylivashi,

Kim asiri g'amzasidirlar pari ruxsoriar...

... Muniso, ag‘yor gar hamsuhbar ¢ Isa yor ila,
Bo Ima mahzun hamdami gul bo leusidir xorlar.
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QO‘SHIQCHILIK VA RAQS SAN’ATI ¢
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Qo‘shiqchilik va raqs san’ati (‘rta Osiyo hududida yashagan
xalglarda turmush shareiti, marosimlar, bayramlar bilan bog'lig
holda gadim zamonlardan beri rivoj topgan. Qoltoshtardan topilgan
rasmlar, arxeologik materiallar buni tasdiglaydi.

Zamonaviy xoreografiya janr, tur va uslublarga boy. O'zbek
ragslari gavdaning nafts harakatidan iborat, klassik ragslarda baxt
va baxtsizlik, quvonch va xafagarchilik, havot va o‘lim qayg'usi
ifodalanadi.

Klassik ragqsning Farg‘ona, Xorazm, Buxoro uslublari mash-
hurdir. Tarixiy sharoit taqozosi bilan Farg‘onacha uslub keng rivoj
topgan,
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1923- yilda atoqli o‘zbek ashulachisi M. Qoriyoqubov mashhur ¢
musiqachi va yosh raqs ustalaridan iborat konsert truppasi tuzdi.
Truppa qatnashchilaridan Tamaraxonim va M. Qoriyoqubov Parijda
o‘tkazilgan | jahon bezak san’ati ko‘rgazmasida ishtirok etib,
muvaffaqiyat qozonganlar. O'tgan asr 20- yillarida o‘zbek davlat |
konsert etnografik ansamblining faoliyati qo‘shigchilik va rags
san’ati rivojida muhim rol o‘ynadi. Dastlabki o‘zbek ommaviy
ragsi usta Olim Komilov, Tamaraxonim, Yusufjon qiziglar
boshchiligida yaratildi.

1928- yilda birinchi eksperimental musiqa teatri tashkil topdi.
1956-yiida «Shodlik» ashula va rags ansambli tashkil etildi va bu ansambl
o‘zbek klassik va xalqg rags san’atining eng yaxshi an’analarini
rivojlantirdi. 1957~ vilda «Bahor», 1958- vilda «Lazgi» xorazmcha
ashula va rags ansambli tashkil etildi. O*zbek ragslari orasida «<Munajots,
Tanovors, «Dilxiroj», «Lazgi« «Dildor», «Uchrashuvs, «Tong
navosi», «Andijon polkasi», «Go‘zal» kabi raqgslar keng tarqalgan.

Hozirgi kunda ham ko‘plab qo‘shiqchilik va rags dastalari
kishilarga estetik zavq bag‘ishlab kelmoqda. Balet san’ati 1928-
vilda etnografiya truppa qoshidagi studivada Tamaraxonim
tashabbusi bilan vigit va qgizlar Yevropa klassik baleti eiementlarini
o‘rgana boshladilar. Kevinchalik o‘zbek musiqali teatrida
baletrmeysterlar balet san’atini o‘rgatishdi.

1939- vilda o*zbek Davlat muzika teatri o'zbek Davlat opera va
balet teatriga aylantirilib, milliy balet spektakllar yaratildi. Hozirgi
Alisher Navoiy nomidagi opera va balet teatri jahon balet san’atining
mashhur asarlarini muvaffagiyat bilan sahnalashtirmoqda.

e s S B S L S Y R B O L T S
G

b

: BADIIY ADABIYOT

TR O G LS D O G T G e b L A A G I R T T D A DO B & DR R T N Ot O

cAdabiyot yashasa, millat yashar: adabiyoli gulfama-
gan va adabiyotining taragqivsiga chefishmagan va
adiblar yetishtirmagan millar oxiri bir kun
hissivotidan, o ‘vdan, fikrdan mahrum golih, ingiroz
bo turs,

CHO'LPON

dan’atning eng qadimiy va ommaviy turlaridan biri badiiy
adabiyotdir. Adabiyotning o'ziga xos xususiyatlaridan biri — bu
san’at insonshunosligidir. Badiiy adabiyot so‘z orgali namoyon
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bo‘ladi. Shuning uchun badiiy adabiyot so‘z san’ati ham deb
ataladi. So‘z san’ati ikki xil, yozma va og‘zaki ko‘rinishga ¢ga. Har
bir badiiy asarni o‘gigandan keyin zehnimizda asarda iasvir etilgan
kishilarning obrazlari qoladi. Alisher Navoiyning dostonlarini
o‘gib, Farhod va Shirin, Layli va Majnun, Iskandar, Bahrom,
Hisrav kabi gahramonlarning obrazlarini eslab qolamiz. Yozuvchi
har bir muayyan tarixiy davr va sharoitda vashagan insonni
o‘rganadi, uning nthiy holatlariga kiradi, ichki dunyosi haqida
bizga aniq va ravshan tasavvur beradi. Badiiy adabiyot — badiiy
tafakkur mahsulidir.

Bu vazifani badiiy adabiyot obraz yaratish yo‘li bilan bajaradi,
Obraz — insonning tasviri bo‘lib, u hayotdagi odamning asl
nusxasini emas, balki yozuvchining ma’lum davrda va shareitda
yvashovchi insonlar hagidagi tasavvurining ifodasidir. Badiiy
adabiyotda tasvir etilgan barcha inson obrazi umumlashtiruvchi
kuchga ega. Unda ma’lum davr va muhit kishisining xarakterli
xususiyatlari mujassamlashgan bo‘ladi. Shu sababli cbrazlilik —
badiiy adabivotning eng muhim xususivatlaridan biridir.

Badtiy adabiyot sam’at turi sifatida o'zining ichki tizimiga,
uslubiga va o'ziga xos ko‘rinishga ¢ga. Masalan, gadimgi Yunoniston
badily madaniyati tarixida badiiy adabiyot doirasi uning uch katta
adabiy turini — ¢piK, lirik, dramatik ko‘rinishlarini gamrab oigan
edi. Epik tur, avvalo, vogealarni badiiy o‘zlashtirish bilan, lirik
tur — kayfiyat yoki ruhiy holat bilan, dramatik tur — harakat
bilan bog‘liq holda amal giladi. Bu uch turning barcha belgilari
badiiy aks ettirish uchun zarur bo‘lgan vogelik bilan chambarchas
bog‘lig edi.

Badiiy adabivotning epik luri muayyan badisy sifat ham kasb
ctadi. Shu bois ba’zi san’at asarlariga nisbatan «cpik roman»,
«cpik kenglik», «epik osayishtalik» kabi iberalar go‘llaniladi. Badiiy
asar muayyan inson tagdirini aks ettirish va unt davr ma’naviy
hayotining bir gqismi sifatida tasvirlaydi.

Adabiyotning epik turi hagida so‘z vuritiiganda Yusuf Xos
Hojibning «Qutadg‘u bilig», Firdavsiyning «Shohnoma», Na-
voiyning «Xamsa»siga kiritilgan «Hayrat-ul abror», «Farhod va
Shirin», <Layli va Majnun», «Sab’ai sayyor», «Saddi Iskandariy»
dostonlan, A. Qodiriyning «O‘tkan kunlar», Cho'lponning «Kecha
va kunduz», Oybekning «Navoiy», Pirimqul Qodirovning
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«Bobur», «Humoyun va Akbar» kabi asarlari ko‘z o‘ngimizd:
gavdalanadi. Yusuf Xos Hojib, Firdavsiy, Navoiy dostonlarid,
epik mazmunni nazm shakllarida bayon gilish mahorati barq uril
tursa, Qodirly romanidagi nasriy bayonni epik mazmunning lirj
ohangdagi ifodasi deb baholashimiz mumkin. «QO*tkan kunlar»dj
epik mazmunning lirik ohangi chin insoniy his-tuyg'u ramz
pok sevgi timsoli sifatida namoyon bo‘ladi. Navoiy dostonlarid,
esa eplk mazmunning lirik shakl (she’r)da aks etishi shoirni
«Xamsa» varatish an'anasida to'la ifoda topgan. Ular mohiy3
mazmun jihatidan hatto ba’zl bir maxsus varatilgan falsafy
risolalardan ustun turadi. Bu lirik xazinada jozibali va ehtiros]
his-tuyg'u katta ifoda kuchi orgali sayqgal topib, lirik-falsafi
ma’nodorlik kasb etgan.

Lirika bevosita tasvir uslubidan foydalanmasiigi jihatidan musig
va ragsga yagin bo'lsa-da, o‘zining so‘z bilan qat'iy birligi tufayl
U inson ma’naviy hayotining hamma qirralarini ifodalash imko
niyatiga egadir.

Badiiy adabiyotning ko‘pgina asarlari bir vagtning o*zida han
epik, ham lirik tur belgilariga ega bo‘ladi. Masalan, o‘zbe
adabiyotida Cho'lpon va Usmon Nosir, Abdulla QOripov v
Erkin Vohidov lirikasida badiiy uslub xilma-xilligidan qat’i
nazar, ular ijodida lirik va epik tomonlar hamjihatlikd
mavjudligint ko‘ramiz. Ularning ham lirik, ham epik asarla
yaratishga moyillikiari mantigiy tarzda bu shoeirlar jjodid
dramaturgik turni paydo giladi.

Dramaturgiva asarlari, avvalo, sahnalashtirishga mo*ljallanga
bo‘lib, uni ham adabiyot turi, ham teatr gismi deb ataydilar. B
tur hayotning dramatik lahzalari va tomonlarini vanada to‘laro
aks ettirish talab-ehtivojlaridan kelib chigqan bo‘lib, har qanda
dramatik asar asosini ziddiyat (konflikt) rashkil giladi. Dramati
asarfarda kundalik hayvotning tub o‘zgarishlarga moyilligidan daiol:
beruvchi tomonlarini to‘lagonli ochib berish asosiy ofri
egallaydi.

Badiiy adabiyot san’atning barcha turlariga ta'sir o‘tkazib kelad
Bu san’at turi ta’siridan xoli badiiy ijod sohasi yo‘q bo‘lib, und
ilk bor galamga olingan mavzu, g'oya, ohang, givofa, xulg
atvor, keyinroq san’atning boshqa turlariga ham ko‘chish mumkir
San’atning teatr va kino kabi aralash, tomoshaviy turlariga har
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badily adabiyot ilk asos vazifasini bajaradi. Nihoyat san'm
taraqqgiyotining hozirgi bosqichiga xos bo‘lgan badiiy asarlar
vujudga kelishida ham adabiyot asosiy uyg‘uniashtiruvchi va
jamlovchi omillardan biri bo‘lib xizmat giladi.

BRu fikr-mulohazalardan badiiy adabiyot barcha san’at turla-
ridan ustun turadi yoki boshqa turlar o'rnini ham bosa oladi,
degan xulosa kelib chigmaydi. U qaysidir jihatlari bilan boshga
san’at turlaridan ustun bo‘lsa, gaysidir jihatlari bilan ularga «yo'l»
beradi, vlar bilan o‘zaro munosabatlarga kirishadi. Shu tariga
badiiy adabiyot boshqa san’at turiarini boyitadi, ayni vagtda uning
0‘zi ham boyib boradi.

Xalq dostoniari adabiy musigiy asartardir. Ularning tarkibida
nastiy va nazmiy (she’riy) gismlar bo'lib, ular mazmuni o‘zaro
bog‘liq bo'ladi. Doston ijrochilarini shoir yoki baxshi deb ataydilar.
Baxshilar san’atida so‘z, qo‘shiq, soz (do'mbira) cholg‘uchiligi
birlashgan bo‘ladi. Asrlar osha sevib ijro etib kelinayotgan «Al-
pomish», «Go‘ro‘g'li», «Avazxon» kabi dostonlar xalgimizning
estetik tarbiyasiga katta ta’sir ko‘rsatadi.

Termani qo ‘vaylik, aytaylik dosion,
Quiog sofing, yig lgan do st-qadrdon.
Olamda mashhurdir Go‘ro‘gli sulton,
Go ‘ro'g lidan aytaylikmi bir suxan.
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Somosha san’ati yoki aralash san’at turlariga teatr, ochiq sahna
(estrada), sitk, kino, «oynai jahon» (televideniye) kiradi. Ularni
murakkab tarkiblar va «o‘yin» birlashtirib turadi.

Ochiq sahna (estradaj va sirk san’ati teatr san’atiga yaqgin turadi.
Qchiq sahna san’atining asosiy xususiyati, u tomoshabin bilan
to‘g*ridan-to‘g'ri va bevosita, yengil va samimiy muloqotda sodit
etiladi.

Sirk san’ati, dorbozlik, qizigchilik ham eng gadimiy san’at
turlaridan bo‘lib, ular keng xalq ommasi e’zoziga sazovor bo*lgan.
Sisk turli yoshdagi va turli didli insonlarning sevimli tormoshasi
bo‘lib qolgan. Dorbozlik {(dor o'yin) — baland dor ustida tomosha
ko‘rsatish san’ati.
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U taxminan ikki yarim ming yil mugaddam Sharqda paydo
bo'lib, so'ng butin dunyoga targalgan. Dor dastlab past qurilgan,
mashaqlar ham sodda bo‘lgan.

Davr o'tishi bilan dor tebora balandrog qurilib, o'vinlari
murakkablashib borgan. Mashhur fransuz dorbozi K.E. Blonden
hatto Niagara sharsharasi ustida dor qurib o*ynagan.

O‘zbekistonda dorbozlik gadim tarixga ega. Ba’zi manbalar
Amir Temur saroyida ajoyib dor o‘yinlar ko'rsatilganini tasdig-
laydi. O‘zbekistonning barcha yirik shaharlarida, aynigsa, Quyva
va Asakada taraqqiy etgan dor o'yinlari tagida raqqoslarning
o'yinlari, gizigchilar, askiyvachilarning chigishlari bilan birga
olib borilgan,

Dorbozlik, qiziqchilik va sirk tomoshasi ham eng qadimiy san’al
turlaridan bo‘lib, ular keng xalqg ommasi ¢'zoziga sazovor bo‘lgan.
Sirk artisti givofa mag‘ziga kirib borishga intilmaydi, ba’zi «xavf-
xatarslarni yengib o‘tish orgali mahoratini namoyish etadi. Sirk
san’atida g'aroyib moslamalarda hunar ko‘rsatish (ckssentrik) va
qizigchilik-masxarabozlik, murakkab jismoniy tarbiva san'ati
(akrobalika) va jonivorlarni o‘rgatish {(dressirovka) bir-biri bilan
chatishib ketadi.

Bular sirk artistidan epchillik talab etadi. Bu san’at turi ajovib-
g'aroyib hunar ko‘rsatish va vogelikni mubolag'alar tarzida
o' Zlashtirishga moyildir.

Sirk san’ati asosini murakkab mashqlar tashkil giladi. U
musiagil estetik qiymatga cga bo‘lib, sirk dasturining tarkibiy
gismidir. Sirk tomoshalari xilma-xil san’at ko‘rinishlarini jamlab
namoyon etadi,

Shu bois sitk turli yoshdagi va turli did-farosatlt odamlarning
scvimli tomoshasi bo‘lib golgandir.
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omosha san’ati turlaridan biri teatrdir. Bu san’at turi gadimiy
Yunonistenda paydo bo‘igan. Buyuk dramaturglar Esxil, Sofokl,
Evripid va boshqgalar yetishib chigdi va  ilk teatr binolari shu
yerda qurildi. Bu san'at turi yillar o‘tishi bilan Rimga va Rim
orgaii boshga Yevropa mamlakatlariga kirib bordi. O'rta Osiyoda
qiziqchilar, askiyachilar, ko‘zboylog'ichlar, dorbozlar — bular-
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ning hammasi xalg teatrini
tashkil qilar edi.

V.G . Belinskiy aytganidek:
«Teatr — bu san’at qasri, mu-
gaddas Koshona, u ezgulik
mchrobi. Shoshiling teatrga,
teatrga boring, tabarruk ostonaga
gadam qo'ying».

Teatr san’ati vaqt va o‘rin
belgitariga ega. Spektaklda ko*p-
gina san'at turlari gatnashadi.
Undagi buyum-jihozlar muhiti,
sahna bezaklari, Kivim-kechak va
nthoyat aktyorning ¢'zi muay-
van fazoll xususiyatga ega.

Teulr. Spektaklda vaqt meczoni ham

muhim o'rin tutadi. Sahna asari

doimo biror-bir vaqt oralig‘ida sodir bo‘ladigan alohida harakatni

namoyish etadi. Teatrning o‘rin, vagt tomonlarini aktyor bir-

lashtirib turadi. Aktyordan alohida iste’dod, xotira, chtiros,

tasavvur, ifoda etish mahorati talab etiladi. Aktyor mahorati teatr
san’atining barcha shaklari uchun muhim xususiyatdir.

Teatr san’alining tub va nodir xususiyatini aktyor mahorati
tashkil etadi. Teatr san’atining boshga qismlan aktyor jjodini
yuzaga chiqgarish uchun xizmat giladi. Teatr so‘zi yunoncha
ateatron» so‘zidan olingan bo‘lib, qadimda yunoniar ommaviy
tomoshalar bo‘ladigan joylarni «teatrons deb ataganlar. O‘sha
zamon yunon tomoshagohlari minglab odamlarni bag‘riga olar,
ular ovoz eshitilishi (akustika) gonunlariga rioya qilingan holda
yirik shaharlar yaqinida qurilar edi.

Teatrning bir gancha turlari mavjud. Masalan, drama teatri,
qo‘g‘irchoq teatri, opera va balet teatri, musiqiy drama teatri, bir
aktvor teatri. Bunday teatrlar O‘zbekistonning barcha viloyat va
shaharlarida faolivat ko‘rsatmoqda.

Shunday san’atkorlar bo‘ladiki, ismi sharifini tilga olsangiz,
ularning sahnada ijro etgan obrazlari ko‘z oldingizda gavdalanadi.
Abror Hidovatovy — Otello, Shukur Burxonov — Shoh Edip,
Sora Eshonto‘rayeva - Jamila, Nabi Rahimov — Xlestakov,
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Zaynab Sadriyeva — Farmonbibi, Soyib Xo‘jayev — Toshbolta,
G'ani A’zamov — usta Mo‘min, Obid Yunusov — O‘tkuriy,
Mahmudjon G*ofurov — Tohir. Umuman olganda, jahon teatr
san’atida bunday holattar ko‘p uchraydi. Demak, teatr san’ati
aktyorlarning ijrochilik mahoratiga bog'liq izlanishlari natilasida
shakllanadi.

Qo'g'irchaq teatriga qadam go‘var ekanmiz, xuddi bolalik
dunyosiga gaytganday, sehrli, mo‘jizakor olamga kirib golganday
bo‘lamiz. Pardalar ochilib spektak] boshlangach, sahnada hayvon-
u qushlar, sehrgar-u jodugarlar, afsonaviy mahluglar ijobiy va
salbiy gqahramonlarni ko‘rib, hayratga tushamiz. Bunday
mo‘fizakor olamning varatuvchisi oddiy inson emas, schrgar
bo‘lishi lozim, deb o‘ylaymiz. Bolalarni estetik go‘zallik olamiga
yetaklovchi bu san’at turi necha asrlardan buyon o‘z vazifasini
to‘'lig ado etib kelmogda. Qo'g‘irchoq teatrida nafagat sahna
bezaklari, balki boshqa san'at turlari, grafika, rang~tasvir, dizayn,
karikatura, haykaltaroshlik kabilardan keng foydalaniladi.
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Kino ham san’at turi bo‘lib, hayotdagi vogealarni o'z holicha
yoki maxsus inssenirovka gilib yoki multiplikatsiva, kompyuter
vositasida gayta tasvirlab suratga tushirish yo'li bilan asarlar yaratadi.

Kino san’atida adabiyot, teatr

#% va tasviriy san’al, musiqaning

“5 o'ziga xos estetik jihatlari ifoda

vositalari bilan uyg‘unlashib
ketadi.

Bu san’at tomoshabiniarni
voqelik hagidagi tasavvurlarini,
estetik didini shakllantirishda
muhim vositadir.

_, Ushbu san’atning to‘rt aso-
-~ siy turl mavjud: badiiy kinema-
4 tografiya, hujjatli kinema-
‘d tografiva, ilmiy-ommabop

C el kinematografiva, multipli-
«Bog‘» filmidan lavha, katsiya.
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Badiiy kinematografiyada
epos, lirika, drama imko-
nivatlaridan foydalaniladi.

Hujjatli kinematografiya
adabiyot, jurnalistika janr-
larining xususiyatlarini o'z
ichiga oladi. lmiy-ommabop
kinematografiya tabiat va
jamiyat hayoti va kashfiyotlar
bilan tanishtiradi.

Multiplikatsion kinema-
tografiva Ko‘pincha bolalarga
mo‘ljallangan bo‘lib, grafik
obrazlar yoki go‘g‘irchog
personajlarni jonlantirish or-

«Lafz» filmidan lavha. qall yaratitadi.

Kino san’ati — fan-texnika
laragqivoti mo‘jizasiga aylandi. Kino boshqga san’at turlari, xiilari,
ko‘rinishlari, ifoda vositalaridan qorishma hosil giladi. Kino
san’atiga adabiyotning ta’siri juda kuchli. Yetuk adabiy manba yetuk
kinofilm yaratish garovidir.

Harakatdagi kinokamera tomoshabin va san’atkor o'rtasidagi
munosabatlami tubdan o‘zgar- , & Y
tiradi. Eng avvalo ular ofrtasi- o RN
dagi masofa qisqaradi, tomo-
shabin his-tuyg‘usi o‘sadi, u
vogea-hodisalarning ishtirok-
chisiga aylanadi.

Ayni mahalda operator go*-
lidagi kinokamera film ijod- 8
korlari fikr-tuygfularini aks
ettiruvchi, ulami tomoshabinga
vetkazuvchi nozik ijod jihoziga
aylanadi. Kino san’ati kinoak- 3%
tyor oldiga ham o‘ziga xos I3
talablar qo'vadi, u ko'proq peg . i . ¥
o'zini tabily, samimiy, erkin, «Mahallada duy-duv gap»
vazmin va bemalol tutadi. flmidan lzvira,
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«Bog*» filmidan lavha,

Bu bilan kinoaktyor o‘zining jozibadorligi va ehtirosliligini
vo*qotmaydi, balki u yaratayotgan obrazning estetik ta’sir kuchi
ortadi.

XX asrning ikkinchi yarmida «Oynai jahon» (televideniye)
ravnaq topdi.

Shu bilan bog'lig o‘zbek teleseriali ham shakllanmoqda.
«Charxpalak» (pej. Sh. Junaydullayev), «Lafz», «Bog'» (rej. B.
Ahmedov) shular jumlasidandir.
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3 TELEVIDENIYENING 1IJTIMOITY AHAMIYATI
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Jelevideniye ijtimoiy ahamiyati jihatidan keng miqyosdagi
san’at turlarini o‘z ichiga olib, u siyosiy, ilmiy-texnik, estetik va
boshqa axborotni tezkor sur’atda yetkazib berishning eng muhim
vositasidir. «Oynai jahon»ning ilk badiiy vazifasi san’at turlari,
xillari, ko‘rinishlart samaralarini namoyish gilishdan iborat
bo‘lgan. «Oynai jahon» estetik faolivatning alohida sohasi sifatida
qaror topdi. Chunki u shu qadar murakkab va aralash ijod

~sohasiki, uni vogelikni badify idrok etishning yoki estetik

faoliyatning bir turi deb atash ma’quldir.
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(‘zbekiston televideniyesining «Otalar so‘zi — aglning ko' zi»,
«Azizim», «Begoyim», «Yangi avlod», «Sinfdosh» dasturlari faol
ijtimoiy-tarbivaviy vazifani ado etadi.

San’at turfari va ko'rinishlarining deyarli hammasi «Oynai
jahon» bag‘riga singib, estetik ta’sir etishning samarali vositasiga
aylanmoqda.

Sinov savollari
1. San atning tavixiy raraqgiveti hagida nimalarni bilasiz?
2. San’otda mazmun va shak! birligi hagida so‘zleb bering.
3. San’atning ganday turlarini bilasiz?
4. Xalg amaliy bezakli son’atiga misollor keltiring.
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VII BOB. NAFOSAT TARBIYASI
ASOSLARI
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S ESTETIK TARBIYA — NAFOSAT TARBIYASINING § L:z]
?i NAZARIY ASOSI i
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«Har kishining dunyoda oromi jonl — tarbiva,

Baxi-n igholi saodatning makoni — tarbiva.

Ey otalar, jonlaringizdan aziz farzandingi=

G 'avrat avlang, o ‘tmasun vagt-u zamon — 14 yay.
Abdulia AVLONTY

Estetik tarbiya — insonning vogelikdagi va san’atdagi go' zallikni
idrok etish, tushunish va gadriga yetish qobilivatini o'stiradi. Estetik
tarbiya, shuningdek, insoniyat faoliyatining har qanday sohasida
estetik bovliklar varatish, ya'ni go‘zallik gqonuni bo‘yicha ijod
qilish ehtiyojidan kelib chigadi. Estetik tarbiya ijtimoiy sharoitlarga
bog‘liqg.

Estetik tarbivaning asosiy maqsadi — jamiyat a’zolarining
har tomonlama mukammal rivojlanishlari uchun go‘zallikni
to‘lagonli his ctishga ko*maklashishdan iboraidir.

Estetik tarbiyaning hayotiy omillari fagat estetika, madaniyat,
san’at, adabiyotdangina iborat emas. [itimoiy ong ko‘rinishlari va
estetik garashlar bilan bir gatorda, igtisodiy va siyosiy munosa-
batlar, turmush va texnika, sport va milliy urf-odatlar ham nafosat
tarbiyasining nihoyatda muhim omillaridandir.

Estetik tarbivani to‘la amalga oshirmay turib axloqiy, g‘oyaviy-
sivosiy tarbiya asosida rivojlangan barkamol shaxsni voyaga yetkazib
bo‘lmaydi.

Estetik tarbivaning asosiy ma’'nosi va vazifasi kishilarda dunyo
go‘zalligi to‘g risida his-tuygular, tasavvur va fikrlarni tarbiyalash
va takomillashtirish orqali inson shaxsining har tomonlama va
uyg‘un rivojlanishiga ko‘maklashishdan iborat.

Estetik tarbiya, eng avvalo, tabiat va jamiyatda hamda san’at
asarlarida go‘zallikni ko‘ra bilish, uni to*g‘ri tushunish va qadrlash
gobiliyatini tarbiyalashdan iborat. U hayot va mehnatning barcha
tomonlariga go‘zallik ato etish qobiliyatini tarbivalash, hayot va
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san’atda bema’nilikka, xunuklikka garshi kurash hamda gobiliyatiga
qarab san’atda o‘zining ljodiy kamolotinl ko'rsatishnl nazarda
tutadi.

Estetik tarbiyaning asl mohiyati insonni real dunyoda mavjud
bo‘lgan go‘zallikni to‘g‘ri idrok qilishga va hayotda haqiqiy go‘zallik
uchun kurashga o'rgatishdan iboratdir,

Yuqorida aytilganiardan quyidagicha xulosa chigarish mumkin;

Birinchidan, inson o‘zining mehnat faoliyati natijasida
vogelikni estetik o’zlashtiradi. Undagi go’zallikiarni kashf etadi va
idrok qifadi.

Ikkinchidan, estetik tarbiva ishining barcha usul va vositalari
kishida fo‘g‘ri estetik fikr va idrok qilishni rivojlantirishga
qaratiimog’i [ozim. Ya'ni, kishining estetik bahosi, mulohazasi
va idroki vogelikda mavjud bo'lgan go'zallikni yoki xunuklikni
to‘g'ri aks ettirishi kerak.

Uchinchidan, estetik tarbiya kishida har tomonlama va keng
estetik did va manfaatfarni rivojlantirishni, kishilarni har ganday
xunuklik, yaramasiikka nafrat ko'zi bilan garash, go‘zallikni ijod
gilish ruhida tarbivalashni nazarda tutadi.

Estetikaning magsadi — insonda hayotdagi, san’atdagi go*-
zalliklarni umumjahon qadrivatlari nugtai nazaridan idrok eta
bilish va baho bera olish qobiliyatini tarbivalash va o‘stirishdan
iboratdir.

Biz estetik jihatdan yaxshi tarbiya olgan odam deb, o'z mehnat:
bilan hayot go‘zalligiga go‘zallik go‘shuvchi, mehnat va {jtimoiy
faolivatini estetik kamoltot darajasiga ko‘taruvchi komil insonni

tushunamiz.

«Agar kishini turmush ustozi dono qilmasa, hech dono unga
50’z o‘rgatmoq uchun ovora bo‘lmasinki, mehnati zoye ketadi»,
devdi Kaykowus. Demak, kishini tarbiyvalashda hayotiy ta’sirning
roli Kaykovusning diggatidan chetda goimagan. Yana u tarbiyvani
inson aqlini, shaxsiy hayotini shakllantiruvchi omillardan deb
biladi. Uning fiknicha, dunyoni blhshdan magqsad undan foy-
dalanishdir.

Oddiy musiga kuyi, chiroyli guilar, suratiar dastlabki estetik
kechinmani keltirib chigaradi. Maktabgacha va maktab yoshidagi
bolalarning estetik tarbiyasi, avvalo, ularning «ko‘rish»,
«eshitishe, tabiat ko‘rinishlari, atrof-muhitdagi go‘zallikni ajrata
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bilish va baholash ko'nikmasini hosil qilishga qaratilgan, Buning
uchun ashula, musigali 0o‘yin, rasm solish, haykalchalar yasash
mashg ulotlart keng qo‘tlaniladi. Esfetik tarbiya aqliy, axlogiy va ,
jismoniy tarbiya bilan uzviy bog'liq.

Estetik tarbiya vosh aviodning axloq madanivatini shakllan-
tirishda muhim rol o*ynaydi. San’atga chtiyojni, uni tushunishni,
badiiy ijodda faol gatnashishga intilishni tarbiyalash estetik °
tarbivaning birinchi navbatdagi vazifasidir. OQ'z navbatida san’at
ham biror magsadga garatilgan estetik tarbivaning muhim vositasi
hisoblanadi. ,

Estetik hissivot hayot hodisalarini yoki san’at asarlarini cstetik
idrok etish jarayonida paydo bo'ladi. _

Estectik hissiyot shu idrok yuzaga keltiradigan o'ziga xos
kechinmadan iborat bo'lib, go'zallikni va yuksaklikni, fojiaviylik
yoki kulgililikni his gilish sifatida yuz beradi. Insonning hayotga
estetik munosabati nozik hissiyot tarixiy taraggiyot mahsulidic, U
jamiyat estetik ongining darajasini aks ettiradi.

Estetik did wurli estetik hodisalarga nozik baho berish, avvalo,
chiroytilikni, go*zallikni xunuklikdan, jirkanchlikdan farq gila bilish
qobilivatidir. San’at asarlariga baho beriladigan hollarda estetik did
badiiy did ham deb ataladi. Yaxshi estetik did chinakam gozallikdan
lazzat ola bilish, mehnatda, turmushda, yurish-turishda, san’atda
go‘zallikni idrok etish va vyaratishga ehtiyo] sezish demakdir.
Aksincha, yomon estetik did insonning voqelikka cstetik
munosabatini buzadi, chinakam go‘zallikka uni legayd qilib
qo’vadi, ba’zan esa hatto shunga olib keladiki, inson xuguk naysadan
lazzat oladigan bo‘ladi. Rivojlangan estetik didni shakllanm:l&h -
estetik tarbivaning eng muhim vazjfalaridan biridir. o

Ta'lim-tarbiyvaning boshga shakllari kabi ¢stetik tarbiya ham
o‘z diggat-e’tiborini yakka odamga va ijtimoiy guruhga qaratadi.
Estetik tarbiva urnuminsoniy va milliy gadriyatiarni garor toptirishga
xizmat qiladi. Avonki, tarbiya inson ongiga, his-tuyg‘ulariga,
tasavvurlariga, ¢’tiqodiga, dunyogqarashiga, xatti-harakatlariga,
xulg-atvoriga ta’sir o‘tkazishni o'z oldiga magsad va vazifa gilib
qo‘vadi.

Estetik tarblya ham ana shu umumiy magsad va vazifaning
tarkibily gismi sifatida amal qgilib, ijiimoiy jihatdan ahamiyatga
molik hodisani anglatadi. Shuni ta’kidlash lozimki, qadimgi
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dunyoda umuman tarbiya magsadi estetik asosda namoyon bo’lgan.
Masalan, gadimgi yunonlarda cstetik tarbiya magsadi fugarolami
har tomonlama rivejlanishga, «ruh va badan» hamohangligini
garor toptirishga yo‘naltirilgan edi,

Aflotun va Arastu kabi zabardast mutafakkirlar ta’limotlarida
estetik tarbiya tizimining bir-biridan fargli tomonlari bo‘lgani holda
umumiyvlik ham mavjud bo‘lib, u yagona estetik orzuni garor
toptirishga, yagona axloqiy xulg-atvor va fuqarolik xislat-fazilat-
larnt shakhlantirishga xizmat gilgan edi.

Bugungi kunda estetik (arbiyaning ahamiyati yanada ortib
bormoqda.

Birinchidan, mustaqiliik sharoitida inson omili orlib bormoq-
da, hayotning barcha jabhalarida faoliyat ko'rsatayotgan insonlar-
ning czgu xislat-fazilatlari, ongliligi, faolligi, ijodiy qobiliyatlari
o‘smoqda.

Ikkinchidan, O'zbekisten aholisining ko*pchiligining umumiy
madaniyati yuksalib borishi jaravonida yangi texnika va texnolo-
givalar, ishlab chiqarishni tashkil gilish ishi tobora takomillashib
boryapti.

Uchinchidan, yangi ishlab chigarish munosabatlari, bozor
igtisodivotining keng o‘rin egallab borayotganligi, gonun-
chilikning yanada rivejlanitt, amal qilayotganligi fuqarolaming
umumiy madaniyati, aynigsa, estetik madanivati darajasining
yuksalib borishini tagozo etmoqda.

To‘rtinchidan, hozirgi davr ilmiy-texnika ingilobi sharoitida
elektronika, avtomatika, kibernetika, informatika kabi fanlar
ishlab chigarish sohasini tubdan gayta qurishga imkoniyatlar
yaratib berayapti. Bu hol ishlab chigarishda band bo‘lgan adam-
larning rubiy holatining ham tubdan o*zgarishini, ijtimoiy-ruhiy,
axlogiy-estetik savivasini oshirishni tagozo etmogda.

Beshinchidan, radio, matbuot, aynigsa, «oynai jahon» kabi
ommaviy axborot vositalarining turmushdan keng o‘rin olishi
natijasida badiy axborot hayjmining ham keskin ortib borishi estetik
tarbivaga yanada ko‘proq e’tibor berishni talab etmoqda.

Awvallari estetik tarbiya o'ta tor va bir tomontama taigin gilinar,
ya'ni uni san’at asarlarini to’g'ri idrok etish, bu bilan alohida
lazzatianish yoki biror san’at turini bilib olib, muayyan badiiy
ko‘nikmalarga ega bo‘lish doirasida in’ikos etilar edi.
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Badiiy tarbiya estetik tarbivaning tarkibiy qismi bo’lib, u estetik
tarbivaning asosiy mazmuni va magsad-yo‘nalishlarini to‘la
ifodalamaydi. Badiiy tarbiyaning asosiy magsadi munosabatlarni
san'at vositalari vordamida shakllantirishdir.

Estetik tarbiya bilan badiiy tarbiyani bir-biriga tenglashtirish
ham, gorishtirish ham, garama-qgarshi qo‘yish ham xato bo‘lardi.
Shuni esda tutish lozimki, estetik tarbiya san’at bilan chegaralanih
golmaydi, balki uning asosiy mazmuni insonning voqgelikka estetik
munosabatini faollashtirish va rivejlantinshdan iboratdir.

Estetik tarbiya insonning estetik ongini shakllantirish jarayonida
uni axloqgiy, mehnat, ekologik jihatlardan ham tarbiyalash
vazifalarini qamrab oladi.

Estetik tarbivaning axlogiy tarbivaga ta’siri shundaki, nafosay
olami ezgulik va yaxshilikdan, begfarazlikdan ajraimagan holda
amal giladi, Estetik tarbiyaning mehnat tarbiyasi bilan birlashit
ketishi, mehnat jarayoni shaxsning tabiiy ehtivojiga aylanit
borishida o‘z ifodasini topadi.

Estetik tarbiya bilan ekologik tarbiva bog‘ligligi esa tabiatge
beg'araz, insoniy munosabatda bo'lishda, jamiyat bilan tabia
o‘rtasida hamobhang alogadorlik munosabatlarini o‘rnatishd:
namoyon bo‘ladi.

Shunday qilib, estetik tarbiya — bu estetik jthatdan rivojlangar
va ijodiy faol bo‘lgan inson shaxsini shakllantirish demakdir. Estetik
tarbiya insonparvar mohiyatga, estetik orzu mos keladigar
vogelikni idrok etish, baholash va nafosat gonunlari asosida gayt:
yaratishga godir bo‘lgan inson shaxsini shak]iantmshga mo ‘ljallan-
gan ta’lim-tarbiva sohasidir.

Estetik tarbiyaning eng muhim vositasi sifatida san’at nafaga
badiiy qadriyatlarni idrok qilish, balki ularni yaratishni ham o
ichiga oladi. Badiiy qadrivatlarni yaratishda jamivat a’zolarining
aynigsa, vosh avloedning faol ishtirok etishi muhimdir. Bunin;
uchun esa ularda estetik did-farosat va estetik talab-ehtiyojlar
rivojlangan bo‘tishi zarur.

Estetik tarbiya ijtimeiy faol, har tomonlama va hamohang
rivojlangan shaxsni tarbivalash maqsadiga xizmat giladi. Yoshlarn
har tomonlama ham aqlan, ham jismonan barkamol, axlogar
yetuk, ma’naviy pok, estetik idrokli gilib tarbivalashdek muhin
va dolzarb muammolarni hal etishni tagozo giladi.
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Madaniyat taraqqgiyoti darajasi jamiyatning ma’naviy ahvolini
belgilab beradigan, uning oliy magsadiarga, gumanistik idealga
nechog’li muvofiq kelishini ko‘rsatadigan muhim omillardan
biridir. Ana shu nuqtai nazardan kelib chigadigan bo‘lsak, xaig
ma’naviyatini mustahkamlash va rivojlantirish muhim ijtimoiy
ahamiyat kasb etadi. Darhaqgiqat, jamiyatning fazilatlaridan bir
madaniyal va ma’naviyat, Kishilarning ma’naviy olami, ularning
hissiy gabu) qilishi, ya’ni insoniyat degan umumiy tushunchani
o‘zida mujassamlashtirishida namoyondir.

Bugungi kunga kelib insonning estetik madaniyati shakilanishi
gaysi yo'nalishlarda olib borilmogda? Respublikamizda ma’naviyat-
ni yuksaltirish uchun ganday ishlar amaiga oshirilmogda? Bu
savollarga javob berish uchun, eng avvalo, «estetik madanivat»
tushunchasiga aniglik kiritib olaylik.

Estetik madaniyat ~— bu inson ehtiyojlarining murakkab tizimni
bo‘lib, unda odamzod hissiyotlari, malakalari, ko‘nikmalari,
bilimlari, me’yoriari, masiakiari bir-biri bilan chambarchas
bog‘lanib ketganligini ko‘ramiz. Chunonchi, estetik hissiyotlar
insonning hayot faoliyati to‘laligini bildirsa, me’yorlar ijod va
faolivatning mezonga solinishi vositasini anglatadi, bilimlar
insonning dunyoqarashini, ishonchini, estetik baholashning
yo‘nalishlarini, didlarini, garashlarini belgilab beradi. Ha, estetik
munosabatlar odamliarni, ularning faolivatidagi turli qarashiarni,
shaki-shamoyillarini ma’lum bir magsadga garatadi.

Darhagiqat, estetik madaniyat — bu {agat go‘zallik gonunlari
va me’yorlari asosida ijod gilishnigina anglatmaydi, shuningdek,
v insonning tevarak-olamga nisbatan bo‘lgan faoliyatini va
munosabatini ham bildiradiki, mazkur omillar inson, birinchi
navbatda, gumanistik, umuminsoniy g‘oyalarni, ideallarni o‘z-
lashtirishi lozimligini nazarda tutadi.

Shuning uchun estetik madaniyat jamiyatda juda ko‘p vazifa-
larni bajaradi. Informativ, bilim orttirishga xizmat gilishlik, aksio-
logik (baholash-oriyentatsiyalash), kommunikativ, regulyativ,
tarbiya, prognozlash estetik madaniyatning muhim funksiyalarign
kiradi. Bu yerda estetik madaniyatning yuqorida keltirilgan har
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bir funksiyasini alohida tahlil qilib o‘tirmasdan, fagat mazkur
funksiyalar bir-biri bilan chambarchas bog‘liq ekanligini va biri
tkkinchisidan ajralmasligini eslatmoqchimiz, xolos.

Estetik madaniyat tabiatni o‘zlashtirish jarayoni va uning
natijalarini, mehnat faoliyati, maishiy hayot, ijtimoiy hayotning
estetik lahzalarini, sinflar va ruhlarning, estetik tarbiyaning na-
zariyasi hamda amaliyotini xarakterlaydi, odamlar ijtimoiy-estetik
faolligining turli-tuman shakliarini anglatadi, chunki amaliyot
asosida odamlarning real ijtimoiy-estetik ehtiyojlari gondiriladi.
Shu boisdan, uning jamiyat estetik madaniyati va shaxs estetik
madaniyati Kabi turlari mavjudligini yodda tutishimiz tozim
bo‘ladi.

Hozirgi ilmiy tasavvurlarga kKo‘ra jamiyatning estetik mada-
niyati o°‘zida estetik obyektlarni va hodisalarni, estetik gadriyat-
larning barcha turlarini, ularning tabiati va faolivat ko‘rsatishlari
haqgidagi bilimlarni mujassamlashtiradi. Estetik ong, odamlarning
estetik faoliyati va ularning o‘zaro munosabati estetik qadriyatlar,
estetik trabiya asosida o‘sib kelayotgan yvosh aviodga estetik-madaniy
fazilatlarni, voqelikni estetik gabul qilishi, shuningdek, estetik
ong va estetik xatti-harakatlar ko‘nikmalarini shaklantirishni
nazarda tutadi.

Shaxsning estetik madaniyati to“g‘risida gap ketar ekan, bu
tushuncha o‘zida jamiyatning estetik madaniyatint, fagatgina o'z
xalgining estetik va badily qadriyatlarini emas, balki butun
insoniyat yaratgan barcha gadriyatlarni o‘zlashtirishni, san’atni
baholash va muhokarna etish, ishga ijodty munosabatda bo‘lish,
tabiatni e’zozlash va uni hurmat qilishni ham nazarda tutish lozim
bo‘ladi.

Shaxsning estetik madaniyati inson faoliyatining barcha turlarida
va shakllarida namoyon bo‘ladi, u inson ma’naviy madanivatining
umurniy darajasinigina emas, balki individual estetik tasavvuriarni,
munosabatlarni, xulg-atvorni, tafakkur va nutgni, havot va
mehnatni qgamrab oladi, shaxslararo munosabatlarni va hokazo
tushunchalarni o‘zida gavdalantiradi.

Yugorida ta'kidlaganimizdek, estetik madaniyatning muhim
jihatlaridan biri o*tmish ma’naviy qadriyatlarini ijodiy o‘zlash-
tirish bifan o‘lchanadi. Ma’lumki, sho‘ro estetikasida masalaning
bu jihatiga kam ¢’tibor berilar edi yoki umuman e’tibor berilmas
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edi. O‘tmish qadrivatlari partivaviy va sinfty pozitsiva nugtai
nazaridan turib baholanar, ajdodlarimiz ma’naviy madaniyatining
vaxlit-yaxlit gatlamlari nazar-pisand qilinmasdi.

Masalan, Markaziy Osiyo xalqlari madaniyatining ajralmas
gismi bo'lgan ma’naviy- estetik hodisalar — so*fiylik, jadidchilik,
kalom va boshqalar o‘rganish doirasidan tashgarida turdi yoki
ular to'g'ridan-to'g'rl reaksion ogim deb bahelandi. Ansoriy,
Sanoly, Attor, Rumiy, Ahmad Yassaviy, Sulaymon Boqirg' oniy,
Bahouddin Nagshband, Najmiddin Kubro va boshga o'nlab buyuk
zotlar ijodi vosh avlodni tarbiyalashda biror foydaga cga emas,
deb baholandi. Ha, Markaziy Osiyvo xalglarining falsafiy, diniy,
badily merosi sho‘ro davrida, asosan, inkor etildi yoki bu hagda
hech narsa deyilmadi. Bunda insoniyatning o'tgan asrlarda yaratgan
ma naviy olami namunalari to'la ravishda o'z ifodasini topa olmadi.
Bu esa, oqibatda, insoniyat bilan tarix, shaxs bilan jamiyat
o‘rtasida uzilishga, sun’iy passivlikka, befarglikka, o‘tmish ma’-
naviy-csictik madanivatiga mensimasdan qarashga olib keldi. Buning
natijasida Ijtimoiy logaydlik o‘zining eng oliy nuqtasiga yetdi.
Bunday sog'lom aqglga zid hodisa yozuvchi Chingiz Aytmatovaing
«Bo'ronli bekat» («Asrlarni garitgan kun») romanida o'z haggoniy
badiiy ifodasini topgan edi. «Manqurtiiks» tushunchasi jfamivatdagi
ma’naviyat va estetik madaniyat ingirozini chuqur ifodalab berdi.
Holbuki, estetik madanivat jamiyat taragqgiyotining zarur unsuri
hisoblanadi, u inson mohivatini ro‘yobga chigarish va tasdiqlashda
muhim omil sifatida vagqo!l ko'zga tashlanadi, shu bilan u jamivat
hayotining eng tub asoslarida insoniylik taraggiyvotiga ko‘mak-
lashadi. |

Ofzbek xalgining estetik madaniyat ibtidosi uzoq asrlar ga’riga
borib gadaladi. Ana shu madaniyat xalqimizning juda ko*p tarixiy
va {itimoiy narsalami yengib oftishida vagindan Ko*maklashdi.
Bizgacha vetib kelgan madanivat vodgorliklarida o‘zbek xalgi
o‘itmish madaniyatining turli jihatlari oz ifodasini topganligini
ko ramiz.

Shu hagigatni ham gayd etmog lozimki, esietik madaniyat
jamiyat va insonning ma’naviy hayotida muhim omil bo'lishiga
gqaramasdan, u fagatgina ma’naviy omillar bilan chegaralanib
qgolmaydi yoxud ijtimoiy ong shaklidagina saglanmaydi. U moddiy
madaniyat buyumlarida ham, ijtimoiy munosabatlarda va ma-
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lakalarda ham <«mana man» deb ko'zga tashlanishi mumkin,
Boshgacha so‘z bilan ifodalaganimizda, «estetik madanivat»
tushunchasi insoniyatning tarixiy tajribalarida, ijtimoiy-puhiy
fecnomenlarda va hokazolarda aks etishi mumkin, ya'ni estetik
madaniyat — bu tarixiy jihatdan wvujudga kelgan va moddiy,
ijtimoiy, siyosity, ma’naviy sohani, insonning ijtimoiy subyekt
sifatida estetik ehtivojlarini gondirishni nazarda tutadi.

Estetik madaniyat bir avioddan ikkinchi avlodga, aynigsa,
san’'at (me'miorchilik, rags, musiga) shaklida juda tez o‘tadi.
Chunki aynan san’at insonga ko'p astlik haqgigat jarayonini izlashga
daxldorlik imkonini beradi, o‘tgan asrlar osha bizgacha yetib kelgan
ajdodlarimizning dramatizmga yoxud fojiavivlikka to'la hayotini,
quvonchini, qayvg‘u-alamini anglashga, insoniyat tajribasini
o‘rganishga yagindan ko*‘maklashadi. Bu tajriba, aynt mahalda,
tarixiy mahorat, cdamzodning nishi, o'z ijtimoiy xotirasi, inso-
niyat taragqiyotining obrazi, magsadi, ideali sifatida maydonga
chigadi.

Estetik madaniyat insoniyatni bir butun organizm sifatida
birlashtiruvchi kuchdir. Shu nuqtai nazardan garaganda, Samar-
gand va Buxorodagi me’ morchilikka tegishli shoh asarlar — Shohi
Zinda yodgorligi, Bibixonim madrasasi, Go‘ri Amir, Ismoil
Somoniv magbaralari va boshga binolar kishilikni yagona safga
birlashishga da’vat etuvchi o‘ziga xos chaqgiriglar bo‘lib, asrlar
osha vangrab turtbdi.

Mazkur me’'morty vodgoriikiar asrlar davomida ijtimoiy
ideallarga xizmat qilib ketar ekan, ular faqatgina o‘tgan avlod-
larning ijtimoiy-tarixiy hayotini qayd etib golmasdan, bizga,
kelgusi avliodlarga ham murojaat gilib, ma’naviy jihatdan safarbar
etib, qalbimizga vatanparvarlik, xalgchillik, gumanizm, mehnat-
sevarlik tuyg'ularini payvand etadi.

Umuman olganda, esteiik madaniyaini shakllantirish ulkan
mehnatm talab giluvehi, botinan — ma’lum darajada qarama-
garshi jarayondir, Inson hamisha ham biror-bir holat ta’siri ostida,
ichki olami tadriji, mustaqil o'rganishi, o'z bilimini takomil-
lashtirishi natijasida shaxsiy hayotida yuz bergan o‘zganishlarni
darhol fahmlashi voki ifodalashi oson kechmaydi.

Aytish mumkinki, ijftimoeiy tub islohotlar, ma'naviy yangila-
nishlar shart-sharoitida estetik madaniyat muhim ahamiyat kasb
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ctadi, va’ni u har bir shaxsga yo‘naltirilgan hissivotlar li
vositasida mulogotga chorlaydi, har bir kishini aql-idrokka, fahm-
farosatga da’vat etadi, uning qgalbiga kirib boradi.

Estetik madaniyat tushunchasi tabiatda cstetik munosabatda
bo‘lishni ham o'z ichiga oladi. Estetik madaniyat orgali odam-
larning «gstetik mas'uliyati», «cstetik xulg-atvori»ni yuksaltirish
ancha o'ng'ay kechadi. Tabiatni asrab-avaylash tuyg'usi barcha
odamlarning yorqin anglashilgan hissiyoti, odati, gat’iy ifodalan-
gan tamoyiliga aylanishi muhimdir.

Tabiat hamisha ham insonga katta estetik ta’sir ko‘rsatib keldi
va shunday bo‘lib goladi. Markaziy Osiyo xalqlarining, shu jum-
ladan, o'zbek xalgining o‘tmishdagi, hozirgi kundagi hayoti bu
fikrni yaggol tasdiglaydi. Buyuk ajdodlarimiz, chunonchi, Alisher
Navoiy inson tabiat bilan muvofiq tarzda yashamog'i kerakligini
muttasil ta’kidlaganlar. Siz-u biz yashab turgan hozirgi kuniarda
ana shu tushunchani va tabiatga ehtirom bilan munosabatda bo‘lish
an’anasini qayta tiklamog‘imiz lozim. Zcro, estetik madaniyatning
magsadi — inson va tabiathing yaxlit tushuncha ekanligini anglash-
dan, tabiatning taqdiri uchun mas’uliyatni his ctishdan iborat
bo‘lmog‘i lozim.

Bu yerda biz 1abiatni estetik asosda egallash lozimligint nazarda
tuimoqdamiz. Kishilarda aviodma-avlod asrlar davomida shakllan-
gan tabiat (hayvonlar, o‘simlikiar, daraxtlar, parrandalar)ga
hurmat-ehtirom bilan munosabatda bo‘lish tuyg‘usi ma’lum
empirk bilimlar asosida vujudga kelganligi endi hech kimga sir
bo‘tmay qoidi. Biroq estetik madaniyat ckofogik madanivatni
shakllantinishni, ya'ni tabiatning bir butunhgini nazarda tutuvchi
bilimlarning yuksak darajasini nazarda tutadi.

Xullas, estetik madanivat milliv ongni, ma’naviy uyg‘onish
va taraqqiyotni nazarda tutuvchi omillardan biri bo'lib, u ulkan
ijtimoiy vazifani bajaradi.
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Estetik tarbiya shaxsning estetik kamolotiga ta'sir o‘tkazadigan
tashqi va ichki shart-sharoitlarga bog'liqdir. Estetik tarbiya vositalari
deb, shaxsning voqelikka estetik munosabatini rivojlantirishga
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xizmat giladigan tarbiyvaviy faolivat shakllariga aytamiz. Estetik
tarbiya omillan va vositalari o‘rtasidagi chegara nisbiy va shartlidir.
Muayvan sharoitlarda esietik tarbiya omillari cstetik tarbiya vositalari
vazifasini o'tashi va aksincha bo'lishi ham mumkin.

Yoshlarni go‘zallikka oshno qilish, ularda hayotiy vogealarni
to*g'ri tushunish olijanob his-tuyg*ularni va intilishlarni shakl-
lantirishga yordam beradi. Yoshlarda go‘zalliknt idrok qilishni
tarbivalash orgali ularda boshqa kishilarning kechinmalarini his
eta bilish, kishilarning xursandchiliklariga sherik bo‘lish, qayg usini
birga baham ko'rish kabi xususiyatlar shakllantiriladi.

Ayrim yoshlar yasama, sun’iy «go‘zallik» bilan o‘zlarini
badbashara qilib go*vaditar, ular haqiqiy go*zallik yuzning tabiiy
latofatida, sodda va xushbichim kiyimda ekanini unutib go‘vyadilar.
Kishining tashgi go‘zalligi kivim ranglarining bir-biriga mos
kelishida, tabiivlik va soddalikda yagqol ko‘rinadi. Ko‘zga
tashlanmagan holda husniga tabiiy latofat va nafosat beradigan,
ayrim kamchiliklarini bilintirmay ketadigan ust-bosh kiygan inson
ko*rkam va go‘zaldir,

Insonning did-farosati kivim-boshida, xatti-harakatlarida,
o'zini tuta bilishida ko‘zga tashlanadi. Samimiy, ogko‘ngil, o'ziga
talabchan, tarbivalangan inson tashqi ko‘rinishida sun’iylik,
galbakilikni ko'rsatuvchi biron-bir bema’nilikka yo'l qo'ymay-
digan tarzda kiyinishga, o‘zint shunga munosib tutishga harakat
qgiladi. Didli-farosatli kishi hamisha ana shu giyofani saglab goladi.
Tashqi giyofaga ¢’tibor berish ichki, ma’naviy go‘zallikning ifodasi
hisoblanadi.

Estetik tarnqgivot shaxsning cstetik ongi va estetik faolivatining
shakllanishi va takomillashuvida uzog vaqtni talab etadigan
Jarayondir. Shaxsning estetik taragqgiyoti ijtimoiy-tarixiy va estetik
tajribani ijodiy o‘zlashtirish natijasida yuzaga keladi. Bu har xil
yo'llar va shakllar orqali amalga oshiriladi. Shaxsning estetik jihat-~
dan rivojlanishida ta’lim va tarbiya hal etuvchi rol o“ynavdi.

Xalq pedagogikasi estetikaning «go‘zallik — hayot demakdir»
degan qoidasidan kelib chiqib, o‘sib kelayotgan yosh avlodni
hayotdagi, mehnatdagi, turmushdagi, kishilar munosabatidagi
go'zallikda ishtirok etishini, uning hayotni, san’aini idrok eta
bilish qobiliyatini shakliantirishni o‘zining bosh vazifasi deb
hisoblaydi.
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Agar inson ¢stetik jihatdan tarbiyalangan bo‘lsa, u har ganday
givin ishda ham go‘zallikni ko'ra oladi va uni zavq-shavq bilan
bajaradi.

Estetik kechinmalarda har doim xavol ishtirok c¢tadi, busiz
go*zallikni idrok etish ham, ijodiy faoliyatni rivojlantirish ham
mumkin emas. Xayol faoliyat jarayonida shakllanadi. Q‘yin, rasm
chizish, ertaklarni eshitish xayolning ishlashini talab etadi.
Dastlabki vaqgtiarda xayo! faoliyat jarayonida narsalar bilan ta’sir
etish hatijasida yuzaga keladi.

Keyingi bosqichlarda esa ijodiy faollikning tashqi shakilaridan
asta-sekin fikrlashga o'tadi.

Estetik tarbiya -— o'quvchining estetik faoliyati orqali amalga
oshirlladigan bilim, majaka va ko'nikmalami, estetik hissivot,
qizigish, estetik ehtivoy), estetik did va mulohazalarni tarbivalashini
o'z ichiga oladi.

Bular o*yvin, mchnat jarayonida, maishiy faoliyatda, ijtimoiy
va tabiat vogealari bilan tanishtirish orqali, san’at asarlari (badiiy
tarbiva} vositasida estetik tarbiya berishdan iborat.

Estetik tarbiyaning asosiy vositalari quyidagilardir:

— badiiy adabiyot, tabiat, mehnat;

— insonlarni o‘rab turgan muhit, turmush estetikasi;

— tabiat manzaralaridan olingan taassurotiar;

— san’at asarlari;

— o‘quvchilarning tasviriy faoliyatlari;

— bayramlar, ke'ngilachar tadbirlar, urf-odatlar, an’analar;

— ma’lum magsadga garatilgan va rejali ravishda amalga
oshiriladigan tadbirlar.

Bunday ta’lim-tarbiva va go‘zallik muhiti insonlarning har
tomonlama kamol topishiga, esictik didlarining tarbivalanishiga
yordam beradi.
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Pcdagogika tizimiga xos bo‘lgan cstetika va etikaning tarbiyaviy
usullarini birgalikda oila hamda ta’'lim muassasasi ta’lim-tarbiya
jarayonida bemalol go‘llash mumkin. Haqiqiy turmush cstetikasin
yaratish uchun esa o‘gituvchi va ota-onalarning yugori ma-
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danivatli, yaxshi xulgli, yuksak badiily didli, xushmuomalg bo‘lish-
lari talab etiladi,

Bolalarni o'rab turadigan chiroyli narsalarning o*zi bolaga hech
narsa bermaydi, shuning uchun bolalarni ularni ko‘rishga,
gadriashga, baholay bilishga o'rgatish kerak. O gituvchi bolalarning
diqqatini polning tozaligiga, yaxshilab joy-joyiga qgo‘vilgan mcbelga,
chiroyit idishiarga, gullarga qaratadi. Har bir yangi narsa, vangi
bezak bolalar bilan birga ko'rib chigiladi. Eng muhimi. narsalarni
bolalarda estetik zava uyg'ota oladigan dgilib ko' rsatish kerak.

Estetik zavg uyg'otish uchun kuzatilayotgan narsaning maz-
munpi va ahamiyatini tushuntirish kerak, Bolalarning hislariga ta’sir
etish uchun bu hali yetarli emas, muhimi, bu yerda katialarning
namunasidir. O‘qituvchining 0'zi zavglansa, ortigcha so'zlarsiz
o'aquvchilarda go'zallikka qizigish uygota oladi va ularda estetik
kechinmalar paydo gila oladi.

Jonajon ona tabiat — estetik tarbivaning qudratli vositasi va
manbaidir. Tevarak-atrofdagi tabiat go‘zalligi hatto cng kichik
bolani ham guvontiradi. Tabiatping tuyg‘ular va xayollarda
saglangan go'zalligt, aynigsa, bolalikda yorqin va chuqur idrok
gilinadi, inson bulami butun hayoti davomida esidan chigarmaydi.

Yaoshlarni estetik tomondan tarbiyalashda san’atning har xil
turlari va janrlar {(mustga, rassonilik, havkaltaroshlik, xalg amaliy
san’ati, badity adabiyot va hokazolarydan keng foydalaniiadi.

San’at yuksak cstctik zavgning, kishi xursandchiligining
niganmas manbai bo'lib xizmat qiladi. Shu bilan bir vaqgtda u
har bir insonning rivojlanishi, ma’naviy boyishi uchun ham
zarur vositadir.

Badity asar kKishining his-tuyg'ulariga ta’sir etsa, bu hissiy
kechinmalar unda fikrlashni uyg‘otadi. Badiiy asardan hayajon-
lanish fikrlashnt faollashtiradi.

Gilamdo‘zlik, to‘gimachitik, kulolchilik, zardozlik, kashta-
chilik, popopchilik mahsulotiari, badiiy oyna, metall patnislar,
to'gilgan va tikib gul solingan buyumlar tasvirly san’atning
manzarali shakliga kiradi,

Ta'lim-tarbiya ishlarida o‘zbek xalg amaliy san’ati namu-
nalaridan foydalanish katta ahamiyatga egadir. Milliy nagshlar
tushirilgan chiroyli guldoer matolar, oyna pardalari, dasturxon
kabi uy-ro’¢sg’or buyumlart kishilarda estetik zavg uyg'otadi.
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Bolalarda estetik idrokning rivojlanishi uchun ularni haqiqiy
san’at asarlari bilan tanishtirish zarur. Radio va «oynai jahon»da
san’at ustalari hamda tengdoshlari ijro etgan asarlardan bahramand
bo‘lishi bolalarning estetik rivojlanishida katta yordam beradi.

Laparlami ijro etishda, asosan, xalq og'zakt ijod: asarlaridan
foydalaniladi. Bu bolalarni axlogiy-estetik tarbivalash uchun g'oyat
gimmatli vositadir. Bolalar xalq kuylari va ragslarini ijro ctayolib,
xalq titi va kuyining ohangdorligini, ravenligini bilib oladilar. Bu
bolalarda vatanparvarlik hislarini tarbiyalaydi, musiqiy didni
shakllantiradi, vlarnt zamonaviy va mumtoz kuylarni idrok eta
olishga tayyorlaydi. Ashuia aytish va ragsga tushishga o‘rgatishda
so'zlarni to'g‘n avtish va chiroyli harakat gilishnigina emas, balki
ifodali aytish va yengil, latofat bilan ijro etishga ahamiyat beriladi.

Maktabda o'tkaziladigan turli bayramlar o' quvchilar ongiga
chuqur ta’sir etadi. Bayramning tarbiyaviy va estetik ahamiyati,
avvalo, san'atning turli ko*rinishlari bilan bog'lig bo'lishidadir.
Har gaysi bayram o0z g'oyasiga ega bo'lib, u o'ziga xos vorgin
obrazlar orgali o'quvchilarga ta’sir ko‘rsatadi.

Badiiy didning shakllanishida kitoblar kalta rol o‘ynaydi.
Kitoblar fagat o*quvchilarning yoshiga mos, mavzu va mazmunt
bilangina emas, balki bayon gilish usuli hamda bezatilishi bilan
ham ajralib turishi juda muhimdir.

Xulosa qilib aytganda, cstetik tarbiva yoshlarni har tomonlama
barkamol insen qilib tarbiyalashning muhim bir gismi bo'lib,
aqliy, axloqiy, jismoniy tarbiya bilan chambarchas bog‘langan
holda amalga oshiriladi.
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«Xalgning baxt-saodati bolalarni to'g’ri
tarbivalashga bog lig».
J. LOKK

{}'zbek xalgi boy an’ana va udumlarga ega, u to'y tantanalari,
marosimlari, mehmen kutish, dasturxon tuzash, millly taomlar
pishirish va boshqa jihatlari bilan butun dunyoga mashhur. Asrlar
mobaynida xalgning har qanday rasm-rusumlari, urf-odatlari,
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qadnyatlan avioddan-aviodga o'tib keldi. Mustagqillikka erishgach,
bu odaliar, udumiar, qadriyatlar yanada mukammallashdi, rivoj
topdi.

Yoshlarni har tomonlama estetik idrokli qilib tarbiyalash
muammolarini hal etishda jamivatimizning e¢ng ishonchli tavanchi
oiladir. Yoshlarni estetik tarbiyalash, avvalo, ulaming urf-odatla-
rimiz, gadriyatlarimizni tikiashda faol ishtirok ctrishlanni taqozo
ctadi. Bugungi kun oila masalasini, er bilan xotin orasidagi, ota-ona
va bolalar o‘rtasidagi o‘zaro munosabatlarni to‘g‘'ri va jjobiy hal
ctish farzandlar tatbiyasida asosiy shartlardan bin bo‘lib golmogda.

Darhagiqat, o‘tmishda xalq pedagogikasi asosida tarbiya topgan
komil insonlar ijobiy xislatlar sohibi sifatida barchaga namuna
bo'lishgan. Tarbiya tarixidan ma’lumki, jamiyatning o‘zagi
sanalmish har bir xonadonda bolaga yoshligidanoq sharqona go‘zal
odobning ilk saboglari erinmay o‘rgatilgan, Milliy tarbiya bolani
ko‘'p tomonlama tarbiyalashni maslahat beradi. Bular badan
tarbiyasi, aqliy tarbiya, go‘zallik va nafosat tarbiyasi, axloqiy
tarbiya, vijdoniy-nafsiy tarbiya. Bu borada oila va jamiyat magsadlari
o‘xshashdir.

Ma’lumki, oila totuvligi masalasi insoniyatning doimiy muam-
molaridan biri bo‘lib kelgan, chunki oifa yoshlarni tarbiyalashning
eng ishonchli maskanidir va unda estetik tarbiyaning ahamiyati
kattadir.

Mustagqilligimizni mustahkamlash, har tomonlama barkamol
insonni voyaga yetkazish, vuksak estetik madaniyatni qaror
toptirish hamda xalqning estetik garashlarini shakllantirish singari
ulkan vazifalarni oila tarbiyasisiz amalga oshirib bo‘lmaydi.

Nafosat shunday gavhardirki, u har qanday o‘rinda kattaga
ham, kichikka ham birdek yarashadi. Shuning uchun ham boboka-
lonlarimiz hamisha go‘zal axlogqa intilib yashaganlar,

Insoniyat jamiyatida oilaning o‘mi beqiyos. Oilada otaning o‘rni

ganchalik yuksak bo‘lsa, onaning obrosi ham shunchalik ulug'dir.

Har bir ota-ona farzandi siymosida o‘zining yoshligini, umrining
bahorini va orzu umidlarini ko‘rishni istaydi. Ular oila bilan
jamivatni bog'lab turuvchi ma’naviy ip, oila a’zolarini jamivat
gonun-goidatariga mos ruhda tarbiyalovchi murabbiydir. Ota-onaga
chtirom ko‘rsatish, xizmatlarida bo‘lish har birimizning insoniy
burchimizdir. Zero, buyuk Alisher Navoiy hazratlari aytganiaridek:
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Onalarning oyog i ostidadur,
Ravzayi jannat-u jinon bog',
Ravza bogi visolin istar esang,
Bo T anoning oyog'in tufrogi.

Hazrati inson... Dunyoda undan aziz-u mukarram xilgat bormi?
Tangri Taolo insonni aziz-u mo‘tabar etib, «Bandam — mening
yerdagi xalifam» degan. Uning uchun hamma narsani, chtiyojiga
kerakli barcha noz-ne’matni ham muhayyo qilgan. Yer, samo,
tog'-u toshlar, jannatmakon bog'-u rog'lar, shargirab ogqan
ming dardga davo obi hayot, qir-u, o‘rmon-u, dengizlar, hamma-
hammasini inson manfaati uchun bunyod etgan. Boshga mahlu-
qotlardan ustun tarzda insonga go‘zal siymo, aqgi-u idrok, fahm-
u farosat, yuksak did ato etgan, Bir-birini sevsin, hurmat-u ¢'zoz
etsin deya galbiga mehr-u muhabbat hissini solgan.

Insonni to‘g‘rilikka, ogibatli bo‘lishlikka chaqirgan.

Insonning olarndagt barcha mavjudotdan sharifligining boisi,
uning qalbi, ko‘ngii, ruhi Arshi A’lodan berilganidur. Ammo
shuni bilmoq kerakkim, dil odamining go‘zalligi insonni farish-
talar olamiga vyaqginlashtiradi. Va, aksincha, inson dilining
nopokligi, uni hayvonot olamiga teng qiladi.

Alisher Navoiy 18 ming olam hagida gapirib, bunday devdi:
«Yer uzra yuz minglab ajoyib shakllar bor. Har bir shakining
0‘ziga xos tovlanishlari, turlanishlari bor. Tasavvur qilaylik; teva-
rak-atrofda dengiziar yoki tog'lar, dasht-u sahrolar yoki gul-
shanlar, to‘rg‘ay va bulbullarni mafiun etuvchi rango-rang nafis
gul va folalar, turli iglimiar va mamlakatiar, daryolar, buloqiar
va hokazolar mavjud. Bular atrofida yana 9 gavatli osmon, sobit-
v sayyoralar, yulduzlar, mamlakatiar bo‘lib, bari son-sanogsizdir.,
To‘rt unsur, yetti osmon, va olti tomon koinotning nodir va oliy
asosidir. Koinotdagi barcha mavjudotlar ichida eng ufug'i Inson
va uning ko'nglidirs.

Dil boyliklari, ruh olamining go‘zalliklari inson foniy dunyo-
dan ketayotganida ham u bilan birga abadiyat olamiga hamroh
bo‘lib boradi. Hamrohgina emas, odamning jon-u dili, asosiy
maohiyati bo'lib, mangu rohat-farog*at topadi.

Inson dili ilohiy sirfarning gulshani bo‘lib uni pokiza saglash,
aziz, muqaddas bilish har kimning insonivlik shartidur.

153



O‘zbek oilasi zimmasiga yosh avlodni har tomonlama mu-
kammal shaxs qiiib tarbiyalashdek vuksak mas’ulivatii vazifa
yvuklatilgan. Darhaqigat, inson shaxsini shakllantirish oila mubhiti-
dan boshlanadi, xususan, oilada fe’l-atvor, odatlar, tevarak atrofga
munosabat, ilmiy dunyoqarash va e’tiqodlar vujudga keladi. Eng
yuksak insoniy his tuyg‘ular, ezgu niyatlar, betakror ma’naviyat,
igtidor, fahm-farosat, salohiyat, agl-zakovat ham oila bag‘rida
kamol topadi.

Ma’lumki, oila jjtimoiy-tarixiy xususiyatga va muayyan tuzilishga
ega bo‘lgan ijtimoiy guruhning ko‘rinishidir. Chunonchi, uning
a’zolarini garindosh-urug‘lik, nikoh, turmush sharoiti birligi,
odob-axloq umumivligi, ma’'naviy ehtiyoij mosligi kabi xusu-
sivatlar o*zaro bog'lab turadi. Oila murakkab ijtimoiy guruh bo‘lib,
ijtimoiy, axlogiy, mafkuraviy, ruhiy munosabatlarning uzviy bir-
lashuvi natijasida vujudga keladi. Shu sababdan turmushdagi va oila
a'zolari munosabatidagi o‘zgarishlar uning moddiy-maishiy,
igtisodiv-moliyaviy negizi o‘zgarishiga bevosita bog ligdir.

Ma’lumki, tabiatdagi butun mavjudot, tirik organizm borki,
barchasining juftlikda vashashi havotiy gonunivatdir. Shunday
ckan, insoniyat tabiat mavjudoti sifatida, kishi shaxs sifatida ajralib
chigishga gadar ham shunday tabiiy zaruraiga ehtivoj sezgan.

Ibtidoiy zamonlar jinsiy jihatdan tartibsiz yashash davri edi.
Qadim zamonlarda bir nikohdan tashqari Shargda ko‘p xotin-
lilik, Hindiston va Tibetda esa ko'p erlilik odat tusiga kirib golganligi
crkak bilan avol o‘rtasidagi befarglik shakli sifatida namoyon
bo*lardi. Uyushgan nikoh sharoitida ba’zi erkaklar bilan ayollar
uzoq vaqtlar juft-juft bo‘lib yashaganlar. Erkakning ko‘p xotinlari
orastda «scviklisi» bosh xotin hisoblangan, bu erkak boshga erlar
orasida, mazkur xotinning bosh eri bo'lgan, juft oila uyushgan
nikohlarni sigib chigargan, bu bosgichda erkak bir xotin bilan
yashagan, biroq ko‘p xotinlilik erkakning o'z hugqugi bo‘lib
golgan, bu narsa ko‘prog igtisodiy sabablarga kKo‘ra avol kishining
garamligidan kelib chigqan.

Barcha narsa juft-juft bo'lib yaratilgan ekan, juft bo‘lib yashash
tabiat taqozostdir. Lekin oila bo‘lib yashash barcha mahlugot orasida
faqat odam nashea xosdir, Yer yuzida birinchi otlani Odam Ato
bilan Momo Havo tuzishgan. Ular uzog ayriligdan keyin bir-
birlarini juda sog'inib qolishgach, diydor ko'rishganlar. Muhabbat
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tarixi ham birinchi otamiz va birinchi enamizdan boshlanadi,
desak yanglishmaymiz. Muhabbat juda gadim narsa, lekin har
bir yurak unt yangilaydi.

Qila a’zolari bir-birlari bilan umumiy turmush, o‘zaro igtiso-
diy-mulkiy, huqugiy, axlogiy, ruhiy alogalar bilan bog‘lanadi.
Oilaning birinchi vazifasi o'z nasl~nasabini davom ettirishdan,
solih va soliha farzandlarni tarbivalashdan, oila a’zolarining bo‘sh
vaqtini ko‘ngilli o'tkazishni ta’minlashdan iboratdir.

{O'zbek oilasining dunyodagi boshga oilalarga o‘xshash to-
monlari ko'p. Shu bilan birga uning o'ziga xos jihatlani ham yo'g
¢mas. Ota-bobolarimizning azaliy tushunchalari bo‘yicha nikoh
— 1lohiy ahd, oila — mugaddasdir.

Estetik tarbiva masalalari va estetikaning nazariy muammeolarini
ishlab chigish mutafakkiriarning ijtimoiy garashlarining eng mu-
him qismidir.

Forobiy o°zining estctik qarashlarida inson shaxsini g*oyat ulug‘-
taydi. Insonni «ojiz bandas, <hcch narsaga qodir bo’lmagan mav-
judot» darajasigacha yerga uruvehi hukmron agidalarga zid o‘laroq,
mutafakkir nazarida inson ¢ng oliy kamolot bo'lib, «agl-idrok
zivosiga ega» 0°zi uchun zarur bo‘lgan hamma narsalarni yaratishga
godir borligdir,

Agar inson faqat o‘zi uchungina mehnat qilsa, u aytaylik,
atogli olim, buyuk donishmand, ajoyib shoir bo'lishi mumkin,
ammo hech gachon chinakam mukammal va ulug® inson bo'la
olmaydi.

Beruniyning fikricha, fagat tashqi jihatdangina emas, balki
rchki mazmun jihatdan ham ko‘rkam bo‘lgan kishigina maqtovga
munoesibdir.

Insonning ickki va tashqi go‘zalligi bir bo*lgandagina u ideal
kamolotga crishadi. Muallif, «ozodalik va orastalik» olijanoblikning
o‘zagidir» deb uqtiradi. Yuksak madaniyathi kishi bo‘lgan Beruniy
insonning tashgi yoqimii givofasi to*g' ridan-to‘g’ri uning axloqgiy
giyofasiga bog‘ligligini ugtiradi,

A. Avloniy bolalarga ilk yoshidan boshlab estetik tarbiya berish
kerakligimi ta’kidiaydi. «Tarbiyani tog‘ilgan kundan boshlamak,
vuiudimizni guvvatlantirmak, axlogimizni kuchlantirmak kerak,
zehnimizni ravshanlantirmak lozim... «Agar tarbiya giluvchi muniiif
olim bo‘lib, amalsiz bo‘lsa, bu shogirdlar axlogiga yomon ta'sir
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ko‘rsatadi...» «Axlog sohibi, iffat egasi «galbini, vijdonini pok va
tilini volg'on, g'iybat, bo“hton kabi so‘zlardan saglar...»

Avioniy muhabbat masalasida fikr yuritib, muhabbat insonning
ma’naviy sifatini boyitadi, kishilar bir-birlari bilan muhabbat
hissi bilan bog'lanadilar, muhabbat kishilar o‘rtasidagi muno-
sabatni mustahkamlovchi qudratli kuchdir, deydi.
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{dam bolasi insoniy go‘zallik uchun kurashishi, shu oliy
maqsad sari doimo intilishi lozim. Chunki insonga haqiqiy husnni
insoniy xulg-atvor, insoniy fazitat beradi. Bunday go‘zallik inson
tirikligida ham, dunyodan o'tganda ham uning aynimaydigan
husni, abadiy siymosi bo‘lib goladi. Shuning uchun A.P.Chexov:
«Insonda hamma narsa go'zal bo‘lmog‘i lozim: yuzi ham, Kiyimi
ham, qalbi ham, fikri ham», degan edi. Qog‘oz guini hech kim
dimog'iga keltiric hidlamaydi, futmaydi. Chunki vning hidi vo'qg,
chakkasiga tagmaydi — nafosati yo*q. Lekin nash’alari balqib
turgan eng oddiy gulni ham odam sevadi, hidlaydi, ardoglab,
chakkasiga taqadi. Donolar aytadilarki: «sharm-u hayo niqobidagi
chehra qutida saglangan gimmatbaho gavharga o‘xshaydi».

Qizlar hamisha chiroyli bo‘lishni istaydilar, ammo chiroy,
husn, voshlik hamishalik emas. Shu bois go‘zal husn hamisha
ham baxt-tolega kafil bo‘lolmaydi. (Qiz bolaning baxti uchun husn-
chiroyidan tashqari aql-idrok, hayo, iffat, did-farosat, odob,
uquv ham mujassam bo‘lmog‘i lozim. Chunki jamiyatda ham,
oilada ham, bola tarbiyasidan tortib, kishilar bilan muomala-
munosabatda ham gizlarning — bo‘lg'usi onalarning husni,
kelishgan qaddi-qomati emas, ko‘proq aql-idroki, uquvliligi,
jjobiy xulqi gadrlanadi.

Qiz ham, yigit ham yomon yoki yaxshi bo‘lib tug‘ilmaydilar,
uni yomon qilgan ham, yaxshi gilgan ham tarbiyadir. Yigitlar
gizlarning fagat chiroyi uchun emas, balki dildorligi, lobarligi va
nazokati uchun hurmat qilib, sevadilar. Chunki nazokat ichki
go‘zallikdir, Bu xislatlaming barchasi oilada tarbivalanadi.

Kiyinish — ma’naviyatning bir qirrasi. Qanday kiyinish har
bir insonning o°z shaxsiy didi, madaniy saviyasiga bog‘liq. Libosi,
kiyinishi orgali inson atrofdagilarga o‘zi nimaga havas gilayotgamnt
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to‘g risida ma’'lumot targatadi. Insonlarning kiyinish madaniyati
va muoinala odobida millatning giyofasi ko‘rinadi. Kiyim
tanlanayotganda insonni shu !ibos oldida to*xtatgan kuch — fikr,
tushuncha va unda shakllangan did hisoblanadi.

Kivinishda zamonaviylik, millivlik kabi jihatlar barobarida
uning qulayligi, ko‘rkamligi, iglim sharoiti va boshqa omillar
hisobga o}inishi lozim. Qalbida chinakam g'urur, or va mas’ulivat
hissi bo*lmagan insonlar o*zini jimjimador buyumlar, turli tagin-
choglar orqali namoyon etishga intiladi. |

Xalgimizda: «Kiyimiga garab kutib, agliga garab kuza-
tadilar», degan naql bejiz aytilmagan, Biz ajdodlarimiz asrlar
davomida orzu qilgan, intilib yashagan, go'zal axlogli, yuksak
madanivatli, fahm-farosatli insonlar jamivatini qurish uchun
mas’ulmiz.

g N T o T W (T e i e W T e G R TR DA, ;._1_«_;4'3
[ e
,El .='|
TABIAT — ESTETIK TARBIYA VOSITASI &
R R R NN ENE o R AR St T NP RS BN RS B s et ne e )

Bundan 1000 vil burun ulug® alloma Abu Rayhon Beruniy:
«Agar insonlar tabiatga nisbatan zo‘ravonlik qilib, uning
gonunlarini go‘pollik bilan buzsalar, bir kun kelib tabiat ularning
boshiga shunday kunlarni solishi mumkin, buni hech ganday
kuch gaytarolmaydi», degan edi. Bugun biz buni Orol fojiasi
misolida ko*rib turibmiz.

Komil inson tarbivasi uzoq davom ectadigan murakkab
jarayondir. Aynigsa yoshlarda tabiatga nisbatan mehr-muhabbat va
g'amxo‘rlik hislarini uyg‘otish, ularga ckologik tarbiya berish muhim
ahamiyatga cga. Ularning ckologik va estetik madaniyatni
shakllantirishda oiladagi sog‘lom muhit muhim o‘rin tutadi.

Ota-bobolarimiz oilada yangi farzand dunyoga kelishi bilan
terak galamchalari va mevahi daraxtlar ekishgan. Bola bo‘yi yetib,
uylanadigan yoki turmushga chigadigan bo‘lguncha ekilgan
daraxtlar ham bo‘y cho'zib, qurilish uchun kerakli xomashyoga
aylangan. Mevali daraxtlar ham hosilga kirib, salomatlik uchun
foydali moddalarga boyligi bilan inson umriga umr go'shgan,
toza havo manbai bo'lib xizmat qilgan. O'zbek oilalarida odatga
ko‘ra ofa-onalar yoshlarga «<harom-halol», «uvol», «gunch-savobs
kabi pand-nasihatiar asosida dastlabki ekologik tushunchafar berib
borganlar,
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Bolaning ongi, xulqi, madaniyati, yurish-turishi tabiat bilan
uzviy bog'liq holda rivojlanadi. Ekologik madaniyatni yoshlar ongiga
singdirish uchun mamlakatimiz tabiatini hayvon va o'simliklarni
muhofaza gilish, suvlarni ifloslantirmaslik, qushlarga zivon yetkaz-
maslik, eng muhimi, ona zaminni bezavol asrashning aniq tuzil-
gan rejasi bo‘lishi lozim. Bu ezgu magsadga crishish har bir
insonning ekologik dunyogarashiga va jamiyatimizning muhim
tarbiva o*'chog‘i bo‘lgan oilada ushbu masala ganday hal etilishiga
ham bog'liq.

Yoshlarimizdagi estetik did, estetik faoliyat har tomonlama
uyg‘un shakllana borgandagina ekologik qadriyatlar vujudga keladi.
Insonlarning tabiat quchog‘ida bo‘lishi ularni ruhan tetiklashti-
rib, mehnat gobiliyatini va ijodiy faoliyatini yanada oshiradi.

Vatanni sevish — tabiatni sevishdan boshlanadi, binobarin,
yoshlarda go'zallikka nisbatan haqigiy muhabbat tuyg‘usini hosil
qilmay turib, ularni vatanparvarlik ruhida tarbivalash mumkin
cmas.
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EKOLOGIYA VA ESTETIK MADANIYAT :
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{)’zbekiston mustaqﬂ]lkka cnshmamdan "tW‘ll Bo'stonliq, Og-

tosh, Parkent, Kumushkon kabi go'zal tabiat maskanlarida ham
sobiqg SSSR markazining qarori bilan turli kKimyo va texnika
zavodlari qurilaverar, zaharli chigindilari daryoga tashlanaverar,
dalalarimizga turli zaharli kimyoviy moddalar, defoliantlar sepi-
laverardi. Mol-hollar, odamlar zaharlanib, o‘lib ketsa ham bu
haqgda yozish, gapirish man ctilgan edi. To‘g'ri, o‘sha vagtlarda
ham tabiat musaffoligini asrash hagida gonunlar bor edi, ammeo
ularga amal qilinmasdi.

Vatanimiz istigtolga erishganidan so‘ng tabiat boyliklaridan
ogilona foydalanish, musaffoligini asrash haqgida bir gancha
huquqgiy hujjatlar gabul gilindi.

Ammo, gap shundaki, tevarak-atrof, tabiatga mchr bilan
qarash, avaylab-asrash gonun-qoidalardan ko‘ra odamlarning
ckologik ongi, tarbivasi, tuyg'ulari madaniyatiga ko'p jihatdan
bog ligdir. Inson ongida va qalbida ona tabiatga mchr tuyg'ular
jo‘sh urmas ekan, odamlar vaqtinchalik igtisodiy, moddiy
manfaatlarini Vatan kelajagi, tabiatini asrashdan ustun go'va-
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~ veradi: atrof-muhit ifloslansy
' ham, odamlar zaharli chiqin-
dilardan kasallansa ham zavod,
sex yoki firma egalari tabiatni
zaharlashni davom ettirave-
radilar. O‘zbekiston Respub-
likasi Prezidenti 1. Karimov
«XXI asr bo'sag'asida» kitobida
tabiatga, o'zbek zaminiga avay-
lab munosabatda bo‘lish haqida
D vozadi: «O'zbekiston juda katta
" tabily boyliklarga ega va bu
boyliklardan oqilona foyda-
lanish zarur». O‘zbekiston za-
mini, dalaiari, tog‘laru o‘r-
Go‘zal tabia. monlari, daryolari va bog'-rog"*-
larini avaylab-asrash barcha
fugarolarning insoniy burchi, vijdon, iymon talabidir». O'z-
bekiston tabiatidan, yer-u suvlaridan tejamkorlik bilan foydalanish
zarurligini ko‘pchilik biladi.

Ba’zi odamlar ganchalik moddiy boyliklarga ega bo‘lsa ham
to‘ymaydilar, buning boisi — ularning tabiat go‘zalliklaridan,
ruhiy olam go“zalliklaridan, ma’naviy, axlogiy musaffolikdan
uzoglashib, ma’naviy gashshoqlashib ketganligidir. Toza
ckologik va iqtisodiy muammolar muammolarga, axlogiy,
ma’'naviy go‘zallik, his-tuyg‘ular musaffoligiga bog’liq bo‘lib
golmogda.

Buyuk Sharq mutafakkirlaridan Sa’diy Sheroziy bundan yetti
asr avval tabiatni asrash, falokatlarning oldini olish hagida bunday
yozgan edi:

Suv boshin bog lashga yetar bifta bel,
Agar toshib ketsa o ‘folmaydi fil.

Ko‘ngil musaffoligi, tinigligi hagida shoir bunday deydi:

Tiniglik kasb etib ol, ey garo dil,
Ko 7gu ham ko'rsaimas bo‘lsa xira yuz.
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Tabiat ko'rki.

Tabiatga zarar keltirish naqadar og‘ir fajokatlar keltirishini
Sa’diyning zamondoshi Mahmud ibn Yamin bunday ifodalaydi:

Qayta sof suv ogsa qurigan jovda,
Balig o‘lganidan keyin ne foyda?

Orol dengizi 0o°z girg'oglaridan necha yuz kilometrlab vzoq-
lashgani, shuncha olis joylarda baliglar o‘lib ketganligi, o'sha
mintagada vashovchi xalgning sog‘lik, salomatligi jiddiy
yomonlashgani, bolalar o‘limi, turli Kasallikiarning ko‘paygani
jahon jamoatchiligini va aynigsa, O‘zbekiston xalqini tashvishga
solgani tabiiydir. Alisher Navoiy «Sab’ai sayyor» dostonida shoh
Bahromning sevgilisi Diloromdan ayrilganidan keyin mast-
alastlikka, ko‘ngilxushliklarga berilib, dashtda shikor-ov paytida
minglab ohular, jayronlarni girib tashlashi tasvirlanadi. Dasht,
sahro o‘q yegan jonzodlarning vujudidan oqgan gqonlardan
botgoqlikka aylanadi. [Uning ustiga tinimsiz yomg'ir, jala quyib,
shoh Bahromni ham, uning beklari, amirlarini ham yer yutib
ketadi. Ovchilarni begunoh o‘lgan kiyiklarning qoni tutadi. Alisher
Navoiy tabiatga vahshiyona munosabatni shunday qoralaydi va
jazosiz qolmasligini tushuntiradi.

Alisher Navoiy bundan avvalroq yozilgan «Hayrat ul-abrors
falsafiy dostonida ham insonlar ta’magirligi, ochko'zligi ma’naviy
tanazzulga olib kelishini tasvirlaydi: «Qltin, kumush bilan zeb-u
zivnatlarni boylik deb bilmay, balki haqiqiy boylik sabr-qanoat
oltinlaridir. Qanoat oltini hech gachon yo‘qolmaydi. Kulbada
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ganoat qilib o‘tirgan darvesh ta’magir podshohdan afzaldir,
Chunki ta’ma qilish gadoylarning ishidir... Boshiga toj kiygan odam
shoh bo‘lavermaydi. Hech narsaga ¢htivoj bildirmagan (muh-
tojligini bildirmagan) odamni shoh deb bils.

Aynigsa bozor igtisodiga o‘tish davrida ozga ganoat gilmay,
katta daromad, bovlik orttirishga nyu gilgan odamliar ko'paydi.
Bunday odamlar boylik orttirish uchun ta’magirlik go’lini poraga
cho‘zadi, o'z vazifasiga ko'ra bajarish kerak bo‘lgan ishlarni ham
xolis bajarmaydi, ta’magirligi sababli idorasiga kelayotgan
aodamlarning ishini bitirmay, ovora-yu sarson gitadi. Odamlar
qalbi, rubiy olamining ifloslanishi, ma’naviy iglimning buzilishi
vatanimiz tabiatining ham iflosianishiga olib keladi.

Necha ming yillik badiiy madaniyatga, axlogiy, estetik qad-
rivatlar xazinasiga ¢ga bo'la turib, estetik tuyg'ularning o‘tmas-
Jashuvi, pokiza tuyg‘ular, hissiyotlarning yo‘qolishi, ko'ngil
daryolarining qurishi odamlarni bemehr, beogibat, ota-onaga,
garindosh-urug‘larga, do‘stlarga ham fagat foyda olish nuqtai
nazaridan garaydigan ta'magir odamga aylantirib qo‘yadi.

Alisher Navoiy fikricha, dur-u gavhar qulogga ozor beradi,
qulog uchun eng yaxshi dur va gavhar yaxshi, shirin so‘zdir. «Odam
cho‘lda tinig bulogni topib oisa, oitin gadah qidirib o‘tirmasdan,
sopol idishda ham suv ichaveradi. Suv sopol idishda yaxshi turadi.
Shoir yana aytadiki, chiroyli bo‘lsin deb, kim oshiga sabzi o'rniga
oltin, kumush, no‘xat o'rniga gimmatbaho dur soladi? Tovoq
ustida non o‘miga oy kulchasi, non ustidagi ko‘k o‘miga, zumcad,
dasturxonda bodring o‘rniga ko'k tosh bo'lsa, xudo haqqi, o'zing
insof bilan ayt, och odam bu narsalarni ganday gilib veydi?»

Navoiyning bu ajoyib fikrlari «Avval iqtisod, keyin siyosats
degan fikrning to‘g'riligini isbotlaydi. Shoir bu fikrini davom
ettirib avtadi: «Hashamat uchun qgilingan bu osh yeyviladigan
bo‘lsa, u osh emas, balki bir necha bo‘lak toshdir. Ularni sen
yeyish mumkin bo‘lgan ovqat deb hisoblama, ular boshdan-
oyoq odamni o‘ldiradigan zahardir».

Alishcr Navoiy «Hayrat ul-abror» dostonida yana yozadi;
«Boylik bilan o‘zingni katta deb bilma; ganoat bovyligi bilnn
boshingni ko‘tarib vur. Butun osmon bitta non (quyosh) bilun
kun kechiradi. Oyning gardishini esa ko'ksiga tosh gilib bog‘Inh
olgan. Zeb-u ziynat va ta’madan yiroq turgan odamning ko'ngll
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& ham tang bo'ladi». Darhaqiqat,

i ta'magirlik, ochko‘zlik, zeb-u
hashamat, dabdabali to'ylar,
o'z mol-u dunyosi bilan
magqiangan mansabdorlar oxiri
sharmanda bo‘lib, mansab-
laridan chetlashtirilganligini
Qashgadaryo, Samargand,
Navoly viloyatlarining sobig
hokimlar misolida ko rdik.

Prezidentimiz I. Karimov
xalgni, mehnatkashlarni men-
simay go'ygan, kibr-u havoga,
nafs balosiga berilgan bunday

.- rahbarlar hagida achchiq
Q“Ehhll'lli asraylik_ haqiqatlami I'U".'_",!"'l'ﬁst ﬂytdi Bu
so‘zlar boshga rahbar uchun
ham saboq, ibrat bo‘lishi kerak.

Qanoatli odamni Alishetr Navoiy bunday shoh satrlarda
ulug‘lavdi: «Osmon qasri ganoatli odamning saroyidir. (*zi xor,
damishning ildizi bilan kun ko‘rsa ham, lekin bu ildiz unga
gulbashakarning ta’'mini bessin...»

Chakmonning virtiq choklarini saodat gulshanidan csggn
shabadaga vo‘l deb bilsin... Uning kulbasi Oy shamiday vorishsin,
vel-shamol go‘li eshigini doimo ochig tutsin. Egnidagi ko‘k
chakmon, uning og yamoglari ko‘k osmon va oq tongday vogimli
bo'lsin... Qaneat qgilish odati uni odamiar orasida bovlarning boviga
avlantirsin! Qiyomat kuni ham azob undan ketib, ko‘nglida hisob
kunining dahshati bo‘lmaydi. Kimki Xudoning bergan ehsonidan
xursand bo‘lsa, bu dunvoda ham, u dunvoda ham baxtli bo‘ladi...»

Hgarigi vaqtlarda keragidan ziyoda tor ilmiy ixtisoslashuv
tufayli tabiatshunoslik, kimyvo, etika va estetika ilmlarini bir-biridan
ayirib, alohida o‘rganar edilar. Shuning oqibatida axlogli, ma’naviy
fazilatlar egasi bo‘lish boshqa, badiyat, nafosatni his etish,
tuyg‘ular nozikligi (estetika) hayotda alohida amal qiladi, deb
o'yvlar edilar. Holbuki, bu garashlar noto‘g'ri edi.

Chunki axlogiv poklik bo‘lmasa, odam har gancha o‘tkir
olim bo‘lgani bilan jamiyatga foyda keltirmaydi, aksincha, girg'in
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qurellari ixtiro qilib, zarar keltirishi mumkin. Ekologik mada-
niyatga e’tibor bermaslik qanday ogibatlarga olib kelishi
Prezidentimiz I. Karimovning «O*zbekiston XXI asr bo‘sag'asidas
kitobida ravshan ochib berilgan. «Ayni chog'da tabiiy muhitning
yomonlashuvi bilan birga tuproq nurashi, sho‘rlanishi, yer usti
va yer osti suvlarining sathi pasayishi va boshqga hodisalar ro‘y
bermogda» (18- sah.).

Ma’naviyat muammolariga Prezidentimiz va davlatimiz katta
e’tibor bilan qaravolgani bejiz emas. Ma’navivatga esa axtoqiy tarbiya
va ma'rifat orqali erishiladi. Axlogiy tarbiya bilan estetik tarbiya
(tuyg'ular go‘zalligini, pokizaligini tarbiyalash) ham bir-biri bilan
uzviy bog'ligdir. Bu ikkala fanning tarbivaviy funksiyasi vositasida
ckologik madaniyatni shakllantirish yaxshi samaralar beradi.

E(.JL B T R T ) e P G L T O T I Lo T TS TP L A Y e e i SN
)

?3 MEHNATDAGI GO‘ZALL]K K
tha G C QL A G Bt B o OO e D0 - oY ST G B DL IR O e T A B S O T G s :r“;

Ma lumki, har birimizni x:lma—xil murakkab va J{}Zlbadﬂr
go‘zalliktar dunyosi qurshab olgan. Go*zallik tabiatda, mehnatda,
insonily munosabatlarda, san’atda namoyon bo‘ladi. Go‘zallik,
aynigsa, yoshlik, o‘smirlik davrida, shaxsning ma’naviy dunyosi
tarkib topishi jarayonida ko'proq maftun ctadi. Shu tufayii ham
teatr va kinoteatrlarda, konsert va ko‘rgazmalarda ko*pincha yosh-
larni uchratishimiz mumkin,

Insonning go'zalligi mehnati orqali namoyon bo‘ladi. Mehnat
takomitlashgan sari, aynigsa, jismoniy mehnat turlari texnika
Zimmasiga o‘tgani sari, nlarning ko‘ngilli va ijodiy tabiati ortib
boradi. Shu tariga mehnat estetik tarbiyaning eng muhim omili
bo‘lib gqoladi. Chunki goloq ishlab chiqarish texnikasi va tex-
nologiyasi sharoitida mehnat turi insonga estetik ta’sir ko'rsata
olmaydi. Ishiab chiqarish jarayonida gatnashayotgan har bir inson
o‘z mehnatidan moddiy va ma’naviy manfaatdor bo'lsagina, bu
mehnat estetik tarbiya omili bo‘la oladi.

Shaxs hayotida mehnatning estetik ta’sirini kuchaytirishda ishlab
chiqarish jarayoniariga estetik texnika (dizayn)ni keng ravishda
joriy qilish kerak bo‘tadi. Bu esa, o'z navbatida, ishlab chigarish
muhitini nafosat gonunlariga mos tarzda gayla qurishni tagpogn
etadi. Mchnat sharoitlari va vositalariga estetik mazmun baxah
etish omili insonni estetik kamo! toptirish bilan birga, wing
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Dugonalar,

foydali-amaliy vazifalarini ham kengroq doirada bajarishga sa-
farbar giladi. Natijada estetik mazmun mehnat unumdorligini,
samaradorligi va sifatini oshirishning muhim omiliga aylanadi.

Go‘zallik hamisha insonga, jamiyat taragqiyotiga ma’naviy foyda
keltiradi. Estetik tarbiyada shaxs estetik madaniyati shakllanishining
tashqi va ichki omillari uygunligidan, tarbivaviy faolivatning o'ziga
xos usullaridan foydalanilgandagina mo‘ljaldag! samatralar va
muvaffaqtyatlarga erishish mumkin,

Mustaqil O‘zbekiston davlati fuqarolarining estetik ongini
oshirish estetik tarbiva oldidagi dolzarb vazifa bo‘lib, v estetik
madaniyatni yanada yuksaitirishga, estetik tatab-ehtiyojlar va gad-
rivatlarni yanada rwojlanunshga xizmat giladi.

: E‘n.t"’.:l-.l_"-" ey e R S e TR T TR b L C N e e R TR l_-:o‘l':}'o"u{o_‘{'ﬂiﬂf-‘:ﬁ'-’.}?;;lm
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: SPURT ESTETIKASI :

GnIRT LTATE T AT e L T T8 RO ST A T T T a2 T e
Spnn CSTE:tIkaSI deganda inson harakati go‘zalligi va ulug'-
vorligini estetik anglab yetish tushuniladi, Sport estetikasining
rivojlanish jarayonlari insonning ma’naviy va jismoniy yetukiik
uyg‘unligining in’ikosidir. Bunda insonda jismoniy rivoilanish,
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jismoniy tayyorgarlik, jismoniy kamolot, jismoniy ta’lim,
jismoniy madaniyat kabi bosqichlar kuzatiladi.

Jismoniy rivojlanish - kishi organizmi shakli va funksiya-
larining o‘zgarish jarayoni bo'lib, asosan, atropometrik va
biometrik ko‘rsatkichlarni anglatadi. Ya'ni, bo'y, gavda og'irligi,
qaddi-qomati, o' pkalarning tiriklik sig*imi, shuningdek, tezkorlik,
epchillik, egiluvchanlik, kuch-chidamlilik kabilami o'z ichiga oladi.

Jismoniy tayyorgarlik — bu harakat ko‘nikmalari malakalari,
jismoniy sifatlarining sport razryadlari va unvonlar, talab va
me’yorlar bilan belgilanadigan rivojlanish darajasidir,

Jismoniy kamolot — bu jismoniy rivojlanishning tarixan
shakllangan darajasi va sog'liqning, hayotga, mehnatga, Vatan
himoyasiga har tomonlama jismoniy tayyorgarlikning eng yuqori
basqichidir.

Sport — bu musobaga jarayonida namoyon be‘ladigan u yoki
bu jismoniy mashg turida eng yugori natifaga crishishga yo'nal-
tirilgan maxsus faoliyatdir.

Jismoniy madanivat — umumiy madaniyatning bir gismi
bo‘lib, jamiyatning ijtimoiy-tarixiy amaliyot jarayonida to'plangan
inson jismoniy kamoloti sohasidagi moddiy va ma’naviy boylik-
[arining majmuidir. Moddiy boyliklarga sport inshootlari, stadion-
lar, sport zallari, basscyn, kortlar, jismoniy tarbiva jihozlari,
maxsus kiyim, poyabzal, shuningdek, sport sohasida erishilgan
yutuglar, ya'ni kamolot darajasi kiradi. Ma’naviy boyliklarga
Jismoniy tarbiya hagidagi fan, san’at asarlari, adabiyot,
haykaltaroshlik, rang-tasvir, musiga va boshqalar kiradi.

Shaxsning har tomonlama uygiun rivojlanishi uchun spont
turlarining ahamiyati Katta. Sport, avvalo, chinigtiradi,
tarbivalaydi, shu bilan birga, go‘zallikka va ezgulikka chorlaydi.

Chempionlar millionlab muxlislar oldida ajoyib kombi-
natsivalar varatadilar. Shu bkilan birga estetik zavg uvg‘otadilar.
Sportning estetik turlari figurali uchish, badiiy gimnastika, sinxron
suzish, ot sporti, gilichbozlik va boshgalardir.

Bu sport turlari mohivati jihatidan san’at darajasida ijro ctikixhi.
Yurtimizda jismoniy tarbiya va sport ishlariga alohida ahamiyat
berilmoqda. Yoshlarimiz jahon arenalarida O zbckiston san'ntin
dunyoga ko'z-ko‘z gilmogda. O'zbekiston bayrog'i Yer sharining
deyarli har yerida baland ko‘tarilmoqgda.
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Tnson — ijtimoiy hodisa. Lekin u hamisha tabiat bilan aloga-
dorlikda shak!lanadi. Shu tariga insoniy madaniyati ham vujudga
keladi. Madaniyat hagida gapirar ekanmiz, ichki va tashqi mada-
nivatni farglash lozim. Ichki madaniyat — insoniyat ma’naviy
bovligi, agliy va axlogiy rivojlanganligi darajasi, dunyogarashi,
hissiyoti, vijdon, imon va diyonat, ezgulik va hamdardligidir.

Tashqi madaniyat — axloq qoidalari, yurish-turish, xatti-
harakat, odob normalariga rioya gilish. Shuningdek, shaxsning
tashqi madaniyatiga so‘zlashish, kiyinish madaniyati ham kiradi.
Insonlarda ichki va tashgi madaniyat uzviy bog'liq holda rivojlansa,
shaxs barqarorligi, insonning munosabatlari go‘zalligi, yigit-qizlar
munosabati, dostlik va o‘rtogtik munosabatiari odoblilik doirasida
tarkib topadi. Do'stlik, muhabbat umumiy manfaat xayrixohlikka
asoslangan o*zaro bog‘iiqdir. Odob tuyg‘usi rivojlangan insonlar
go‘zal xatti-harakat sohibiga aylanadilar. Tavoze, odob, ohistalik,
chtiyotkorlik, chiroyli muomala zaruriy jihat ekanligini ta’kidlash
lozim. Insonning tashqi givofasi uning umumiy madaniyati va
saviyasidan dalolat beradi. Odamlar orasida go‘zal va zamonaviy
bo‘lish istagi yoshlikning asosiy intilishidir. Lekin tashqi giyofa
go‘zalligi uchun intilish yagona magsad bo‘lmasligi lozim. Shu
bilan birga insonning did bilan kiyinishi ham san’atdir.

Moda — ijtimoiy hodisa, U faqatgina kiyimda namoyon
bo‘lmaydi. Moda har doim kimgadir, nimagadir taqlid qilish
ehtiyojidir. Moda bo‘lgani uchun shu rangni taniash, hamma
kivgani uchun shu kostyumni kiyish, moda bo‘lgani uchun uynij
shunday mebellar bilan jihozlash, moda bolgani uchun shunday
so‘zlashish kishilar orasida urf bo‘lgan. Ammo madaniyatli
kishilarning o‘z madaniy savivalaridan kelib chigib modaga
munosabat bildirishlari ham tarbiya ko‘msatkichidir.

Sranat
Lih b

o

Sinov savollari

1. Estetik tarbivaning magsad va vazifalari nimalardan iborat?

2, Nafosat rarbivasining vositalari hagida nimalarni bilasiz?

3. Insonning tabiafga bo‘lgan estetik munosabatining mazmuni ni-
malardan iborat?

4. Estetika foni sizga nima berdi?
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«fim — sahroda do ‘st, hayot chorrahalurida — fayanch,
yolg'le damlardu — yo'ldosh, baxtivor dagigalarda —
rahbuar, gaye wh onlarda — madadkar, odamliar orasida
zeb-u ziynar, dushmaniarge garshi kurashde —
gquroldirs.

Hadisi sharifdan

Jamiyatimizni ma’naviy-axlogiy jihatdan mustahkamlash va
taraqqly ettirishda xalgimizning boy madaniy farixini chuqur
o'zlashtirish, jahon madaniyati tarixida munosib o'rin e¢gallagan
allomalarimizning mercsini har tomonlama o'rganish katta
ahamivaiga egadir.

Madaniyat yutuglar ma’naviy jarayonda voyaga yetgan va uni
o'z faolivatida gavdalantirgan, asarlarida moddiylashtirgan
donishmandlar, olimlar, adiblar, din va ma’rifat arboblari qoldir-
gan tarixiy merosning mazmunini tashkil etadi. Shu sababli ular
yaratgan gadriyatlar, ulkan asarlar haqida muayyan bilimga ega
bo'lish o'zligimizni anglashda, milliy istiglo! g*oyasining tarixiy
asoslarini egallashda muhim ma’naviy omil bo‘lib xizmg qgiladi.
Quyida mavjud adabiyotiardan foydalangan hoida Vatanimiz
madaniyati tarixida o'chmas iz qoldirgan buyuk siymolar haqida
gisqacha hikoya qilinadi. O'ylaymizki, bu ma’lumotlar bilan
tanishish talabalar tomonidan madaniyatshunoslik 1'midan olin-
gan nazariy bilitnlami chuqurlashtirishda foydadan xoli bo*lmaydi.

A
Borbad. (589- vil Marvda tug‘ilgan, VII asrning o‘rtalarida

Marvda vafot etgan).

Uning nomini Rudakiy, Firdavsiy, 1bn Sino, Nizomiy,
Jomiy, Navoiylar o'z asarlarida «Surudt Barbad», «Barbad
ohangi», «Barbad usuli», «Barbadona tarona» kabi nomlar bilan
ulug*laganlar, Shargning mashhur sozandalari Nekiso Changiy,
Qzodvor Changiy, Gesun Novagard, Sarkash va Sarkoblar
hevosita yoki bilvosita Barbadning shogirdlan hisoblanadi.

Bastakor tadqigotchilar uning «Guizors, «Sabz bahors,
«Rohi gul», «Oromim xur shod-u shoh», «Abhari Kuhans,
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«Ravshan Charax», «Polizbon», «Dilangizon» singari asarlarida
bevosita tabiat go'zalligi aks etganligini uqtiradiiar. U haftaning
vetti kuniga nisbat berib, «Xusrovoniy» ohanglar to'plamini,
oyning 30 kuniga givoslab «30 lash» (kuy, magom yo'li), vilning
360 kuniga bag'ishlab shuncha tarona yaratgan.

Uning «Zeravkand», «Nuhufiy», «Gulpush», «Oromi ish
jon», «Darkam» kabi Kuy-qo‘shiglarini arab, turk sozandalari
hamda mashshoglari to hanuz ijro etadilar. Borbadni arab
mamlakatlarida Bahlbad, Borid, Pahlapaz va Fahabaz taxalluslan
bilan e’zozlaganiar. Aziz Sha’boniy o‘zining «Eron musigasi bilan
tanishish» Kitobida «Barbod Sharq musiqasi tarixida yorqin
siymolardandirs. U bu serzolik xalglari musiqiy ilmi, notasi, soz-
u-ovozining asoschisidirs, dcb vozadi.

Borbad o'zi she’r yozib, o'zi kuy bastalar, tabiat in’om gilgan
novob ovoz bilan tjro etar edi. Shuningdek, Borbad ijodiga
Forobiy, Ibn Sino va Jomiylar musigaga doir kitoblarida uning
musigiy iste’dodini e’zozlab unga yvuksak baho berganlar.

.."_—!3"'-_2_ ....... -
Muhammad ibn Muso al-Xorazmiy (783—850). Xorazmlik

buyuk olim boshlang'ich ta’limni o'z vurtida xususiy mual-
timlardah oladi, so‘ngra Marvdagi madrasada o*qiydi, keyinchalik
Bag'doddagi «Bayt-ul hikma» («Donishmandlar uyi»)ga taklif
gilinadi. Bu ilm maskanida O‘rta osiyolik Ahmad al-Farg‘oniy,
Hamid ibn Abdumalik Marvarrudiy, Abbos Javhariy kabilar bilan
hamkorlikda ishiaydi.

Asarlari: «Al-jabr va al-muqobala hisobi hagida gisgacha kitobs.
«Al-jabrsdan bizga ma’lum bo‘lgan «algebra», <algoritm» kabi
atamalar kelib chiggan. «Hind hisobi bo'yicha kitob». «Astronomik
zij». Asarda astronomiyaga oid muammolar hagida so‘z yuritiladi.
Oylar, shamsiy va gamariy hijriy hisobiar tavsifi, sayyoralarning
harakatlari, oy kenglamasi va uning harakati, sinusni yoyga ko‘ra
anigiash, teskari sinuslar jadvali, soyalar jadvali beriladi. «Yer
surali hagida kitobs,

Bu yerda 2400 ta shahar, dengiz, orol va boshqa obyekilarning
jovlanishi, koordinatalari va holatlari hagida ma’lumot beriladi.
Nil daryosi, Azov, Kaspiy va Oro! dengizlarining jug‘rofiy
xaritalari manzaralari chizib berilgan. «As-~turlob bilan ishlash
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hagida kitob», «Quyosh seatlan hagida kitob», «Yahudiylar eralari
va bayramlarini anigiash hagida risola», «Kitob at-tarix», «Kitob
ar-runnomas.

i
Abul Abbos Ahmad ibn Muhammad ibn Kasir al-Farg‘oniy

(taxminan 797—863- yillarda yashagan). Manbalarda aytili-
shiicha, u boshiang'ich ta'limni olgach, o'sha davrning ma’-
muriy markazi va virik ilm dargohi Marv shahriga borgan. Xalifa
al-Ma’'mun Bag'dodda taxtga o'tirganda, Marvda tashkil etilgan
ilmiy jamoani ham o‘zi bilan birga o'sha yerga olib ketgan. Ahmad
al-Farg‘oniy Bag'dodda tashkil ctilgan <Bayt ul-hikma»da
facliyat ko'rsalgan. Tadgiqotichilar uning sakkizta asarini gayd
eladilar.

Asarlari: «Kitob fiy harakat as-samoviya va javomi’ ilm an-
nujums» («Samoviy harakatlar va umumiy astronomiya kitobi»},
«Kitob al-komi] fiy san’a al-asturiob» («Asturiob yasash hagida
kitob»), «Kitob amal bil asturlob» («Asturlob bilan ishlash
kitobi»), «Jadval al-Farg‘oniy» («Al-Farg'oniy jadvallari»}, «Risola
fiy ma’'rifa al-avqot ailatiy yakun al-gamar fivho favq ai-arz av
tahtho» («Oyning Yer ostida va ustida bo'lish vagtlarini aniglash
haqida risola»), «Hisob al-aqolim as-sab’as («Yetti iglimni
hisoblash»}, «Kitob amal ar-ruhomat» («Quyosh soatini yasash
kitobi»), «Ta’fil ii zij al-Xorazmiy» (Al-Xorazmiy «Zij»ining
nazariy qarashlarini asoslash»).

Al-Farg‘oniy o'z kashfiyotlarida geliosentrizmga o‘tish uchun
ilmiy zamin yaratdi; Ekvator va ckliptika tekisliklaridagi doimiy
burchakni 23 daraja~-yu 35 minut deb aniq o‘lchadi; sferafar
radiusini birinchi mana belgilab berdi; Oy va Quvosh tutilishlarini
tadgiq etdi; Yer yoyining qaysi uzunligi 1° ga to‘g‘ri kelishini
o‘lchab, bu migdorni aniqladi, uni 360 ga ko‘pavtirit, 40800
km ni hosil gilishini gayd ctgan.

Yer shari meridianining uzunligini aytib berdi; Nil daryosi
gidrometcorologik tabiatini aniglaydigan asbob — «Migyosi Nileni
yasadi. Suv uchun to‘lanadigan soliq shunga asoslandi, xalg wni
«adolat tarozisi» deb atadi; inson yashaydigan mnavdonni yelfi
iqtimga bo'ldi; vaqgt o‘lchamini, osmonning kelajnk tmanznraniei
ifodalaydigan usturlob nazarivasini yaratdi va h. k.
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Imom al-Buxoriy (810-870). Asl ismi Abu Abdulloh Mu-

hammad ibn Ismoil al-Buxoriy voshiigidanoq arab tili va hadis
kitoblarini sevib o‘rgangan, ularni yod olgan. 16 voshida lmom
Buxoriy onasi va akasi Ahmad bilan haj safariga otlanadi. Uning
xolirasi har ganday kitobni bir marta mutolaa gilishda vod oiish
gobiliyatiga ega bo‘lgan. U yuz ming sahih va ikki yuz ming g‘ayri
sahih hadisni yoddan bilgan.

Asarlari: «Al-Jome’ as-sahih» («[shonchli to‘plam»), «At-
Tarix al-kabir» («Katta tarix»), «Al-Adab al-mufrad» («Adab
durdonalari»), «At-tarixal-avsot» {«O'rtacha tarix»), «Al-Jome’
al-kabir» («Katta hadisiar to‘plami»}, «Kitob al-tlal» {(«Nugsonli
hadislar kitobi»}, «Barr — al-volidayn» («Ota-onani hurmat
qilish»), «Kitob al-ashriba» («Ichimliklar kitobi»), «Kitob az-
zuhfo» («Zaiflar kitobi»), «Asomius-sahoba» («Sahobalarning
ismlari»), «Kitab al-Kunas («Hadis roviylarining taxalluslari
haqida»).

Imom Buxorty Xartang qishiog'i (Hozirgi Chelak tumani)da
870-yili vafot etgan. Bu yerda unga atab me’mony majmua qurilgan
{1993).

Awfwh |
Abu Iso Muhammad at-Termiziy {824-—2892). lahon ¢'tirof

etgan buyuk alloma, mashhur muhaddis Abu Iso Muhammad
at-Termiziy Termizda olamga kelgan. Ko'p yillar dunyoning turli
shaharlarida bo‘lib, 0z bilimini oshirgan. U hadis ilmini chuqur
o‘rgangan, ko‘plab shogirdlar yetishtirgan. 892- yili Termiz
yaginidagi Bug® qishiog’ida vafot yetgan.

Asarlari: «Al-iomi’» («Jamlovchi»), «Ash-shamoil an-nasavia»
(«Payg'ambarning alohida fazilatlari»), «Al-ilal fi-l-hadiys»
(«Hadislardagi og‘ishishiar»}, «Risola fi-i-xilof va-l-jadal»
(«Hadislardagi ixtilof va bahslar hagida risolas); «At-Tarix»
(«Tarix»), «Kitob ul-asmo va-l-kuna» («Ismlar va lagablar hagida
Kitob»).

At-Termiziy asarlari ichida eng mashhuri «Al-jomi’» bo‘lib,
u payg'ambar alayhissalom hayoti va faolivatiga doir muhim va
ishonarli manbalardan biri hisoblanadi.
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—rn
Xolloj Xusayn ibn-Mansur. 858~ yilda Tus shahrida tug‘iladi va

922- vil Bag‘dodda vafot ctadi. Uni xudoga shak keitirganlikda
ayblab, avval § oy zindonda qiynaydilar, o’z ahdidan qaytmagach,
qo‘l-oyog‘ini kesadilar. Yana tavba gilmagach, dorga osib
o‘ldiradilar, jasadini kuydiradilar, Kallasini esa tarafdoriarini
qo‘rgitish uchun Xurosonga yuboradilar. Bu mudhish vogea
Bag‘dod shahrida 922- vil 26~ martida sodir bo‘lgan.

Xolloj Husayn ibn-Mansur «Xudo insonda namoyon bo‘ladi,
inson va umuman moddiy olam xudoning jonlanishi», «Men
Haq (xudo)man», («Anal hag»), «Mening o'zligim xudoning
o‘zligidir», degan fikrni ilgar suradi. Shuning uchun bu mudhish
voqea sodir bo‘igan edi. Uning «Kitobut-tavosin» («Qaysarlik
kitobi») risolasi bizgacha vetib kelgan. U Samarqand, Buxoro,
Termiz shaharlarida ham bo'lib, madrasatarda dars aytib kishilarni
Alloh yo'liga chorlagan iymonli, e’tiqodli insondir.

ST, -
Abn Nasr Forobiy (873—950). Abu Nasr Muhammad ibn

Muhammad ibn Uzlug' Forobiy Sirdaryo bo‘yidagi Forob-Q‘tror
degan joyda dunyoga kelgan. U Toshkent, Samargand va Buxoro,
shuningdek, Bag'dod shaharlarida o‘z bilimini oshirgan. Forobiy
umrining so'nggl yillarini Halab, Damashaq shaharlarida o'tkazgan.
U 160 ga yaqin asar yozgan,

Asarlari: «Ihso al-ulum», «Hikmat asoslari», <Aristotel
logikasiga talginiar», «Katta muzika kitobi», «Fuqoralik siyosati»,
«Fozil shahar aholilarining raylari», «Mantigga kirish», «Vakuum
haqida», «Metafizika tezislari» va boshgalar.

Forobiy dunvogarashining asosini panteistik g'ova tashkil etadi.
Uning fikricha, mavjudot emanatsiya yordamida ibtidodan
bosgichma-bosgich paydo bo‘lgan. Forobiy o‘zining ijtimoiy
garashlarida ma’naviy hayoiga oid ko'pgina qimmatli fikrlarni olg'a
surgan. U insoniyat jamivati vujudga kelishi va rivojlanishining
muayyan tabily sabablarini ko‘rsatib bergan, Jamiyat axlogining
vujudga kelishi, inson va jamiyatning o‘zaro munosabatini
tekshirgan. Shuningdek, u insoniylik, adolat, yetuk jamoa, komil
inson muamimosini o‘rtaga gqo'yvgan va ularni nazariy jihatdan
asoslab bergan.
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trden
Abubakr Muhammad ibn Ja’far Narshaxiy (943). Buxoro

viloyatiga qarashli Narshax mavzesida tavallud topgan. Yoshligidan
gadimgi tarix, geografiya, arab tilini puxta o‘rgangan.

Asarlari: «Buxoro tarixi». Bu asar turli tarixivy manbalarda
« Tarixi Narshaxiy», «Axbori Buxoros, «Tarixi Buxoro», «Buxoro
viloyatining tadgigi» kabi nomilar bilan atalib kelingan. Asarda
gadimgi Buxoro zholisining tarixiy kasb-korlari (ovchilik, balig-
chilik, dehgonchilik kabi), Afshona, Romiton, Varaxsha kabi
gadimiy maskanlarning barpo etilishi, Markaziy Osiyo hududiarida
arab hukmronligining o‘rnatilishi, Islomning tarqalishi, Muganna
qo-zg'oloni, sosonivlar davlati, Buxorodagi ijtimoiy-igtisodiy
va madaniy hayot, yer-suv munosabatlari hagida gimmath
ma'lumotlar berijgan. Asar nafagat Buxoro, balki butun Markaziy
Osiyo tarixini o' rganishda noyob manba hisoblanadi. Kitob 1966—
1991 - villarda chop etilgan.

Abulgosim Firdavsiy (940, 941—1025). Firdavsiy Xurosonda
dechqon oilasida tug'ilgan. Xalq Firdavsiyning «Shohnoma»sini
«Shoh kitob» deb olqgishlagan. Firdavsiy hagida Sa’di Sheroziy
shunday yozadi: «Ne xush so‘zlar demish Firdavsiy pokzal»,
«Uning pokiza qabri bo'lsin obod».

Firdavsiyning «Shohnoman»sida targ'ib gilingan umuminsoniy
g-oya va tuyg'u chechaklari bahor bo‘stonidek yashnab turadi va
undan har bir davr kishisi 0°z ko*ngliga mos guldastalar tera oladi.
«Shohnoma» 60 ming bayt — 120000 misradan iborat. Unda 50
podsholikdan iborat to'rt sulolaning hukmronlik tarixi g'oyat
mufassal bayon etilgan.

Shoir umrining oxirida o‘z Vataniga kelib Tusda vafot etadi.
Ruhoniylar uning jasadini go*yish uchun musulmonlar mozoridan
joy bermadilar. Firdavsiyning jasadi otasidan qolgan bog'ning bir
chekkasida ko*milgan. Bu vogea taxminan 1025- villarda bo‘lgan
edi.

Firdavsiy islomgacha bo'lgan zardushtiylik, otashparastlik dini
tarafdori edi, xalq ozodlik harakatlarini, adolatni qo‘llab-quvvatlardi.
Hukmronlar, ularning yagin odamlari bo‘Imish ruhonivlarga
vogmas cdi, albatta,
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Firdavsiy «Shohnoma» asarining bosh g'oyasi — Vatanni
ulug‘lash, xalq qudratini ko‘z-ko‘z qilish, xalq bahodirlarini
ko‘rsatishdir.

Uning yana asosiy g'oyasi vaxshilik va yomonlik orasidagi azaliy
va abadiy kurash g'oyasidir. «Shohnoma» muvaffagivatining asosiy
sababi uning xalgchilligida, xalq orzu umidlarga tarannum
etilganligidadir. Shoir podsholarni o‘z xalqi holidan ogoh bo‘lish-
ga, unga mehribonlik ko'rsatishga chaqiradi, xalgni ortigcha
soliqtardan ozod etish, zolimlar ztdmidan himoya etish lozim-
ligini ugtiradi.

Abu Mansur al-Moturidiy (vafoti — 945). Asli ismi Abu Mansur
ibn Muhammad ibn Mahmud al-Hanaflty al-Moturidiy-as-
Samargandiy bo‘lib, sunniy mazhabiga tegishli motunidiva ogimining
asoschisidir. U Samargandning Moturid (Jomboy) qishlogida
tug‘ilgan. Boshlang'ich ma’lumotni o'z qishlog’ida olgach, o' gishni
Samargandda davom ettirgan. Manbalarda gayd etishlaricha,
Moturidiy figr va kalom bilimlarini chuqur egallagan, hanafiya
mazhabi mudarrislaridan saboq olib, o'z tasavvurlarini
chuqurlashtirgan. Keyinchalik shu e’tigodni ilmiy asoslab bergan.

Asarlari: «Kitabi Tavhid», «Kitab Magomat», «Kitab Ta’vilot
al-Qur’on», «Ma hazi ash-shari’a» («Shariat asoslari sarasi»), «Kitab
al-jadals («Dialektika hagida kitob»), «Kitab al-usul» («Diniy ta’lim
usuli kitobi»). Uning eng nodir hisoblangan «Kitabi Tavhid» asari
hozirgacha saglanib golgan, Al-Moturidiy islom olamida <«Imom
al-Xuda» va «Imom al-mutakallimins («Hidovat yo‘li imomi va
mutakallimlar imomi») nomi bilan mashhur bo'lgan.

S T o N—
Abu Abdulloh al-Xeorazmiy (vafoti — 997). Abu Abdulloh

Muhammad ibn Ahmad ibn Yusuf al-Xorazmiyning yoshligi
Xorazmning Xiva, Zamaxshar va Qiyot shaharlarida o‘tgan. Olim
hayotining muayyan davri Xurosonda kechgan.

Asarlari: «Mafotih al-ulum» {«IImlar kalitlari»)., Bu qomusiy
asar falsafa, mantiq, tib, ilmi nujum, musiga va boshga sohalurni
gamrab olgan.
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Abu Abdulioh Xorazmiy ilmlar tasnifini yaratdi, U quyida-
gilardan 1borat:

«Shariat» ilmlari: Figh — ya’'ni, islom huqugshunosligi,
Kalom — va’ni, islom asoslari; Grammatika (Sarf va nahv), Ish
yuritish; She’riyat va aruz; Tarix.

Nazariy falsafa: Tabiiyot ilmlari va fizika (tib, ob-havoni
aniglash, mineralogiya, kimyo, mexanika kabilar); Ilohiyot, ya'ni
metafizika — oliy ilm; Mantiq.

Amaliy falsafa: Etika (insonning o'zini-o‘zi boshqgarishi); Uyni
boshgarish; Siyosat — shahar-davlatni boshqarish.

sordach.
Abu Ali ibn Sino (980-—1037), Ibn Sino asl ismi Husain,

otasining ismi Abdulloh — mashhur gomusiy olim: tabiatshunos,
faylasuf, astronom, matematik, musigashunos, huqugshunos,
tilshuinos, yozuvchi va shoir Buxoro vaqinidagi Afshona gishlog'ida
dunyoga kelgan. Ibn Sino «Shayx-ur-rais» («Ofiimlar boshhg'i»)
deb nom gozongan. U 450 dan ortiq asar yozib goldirdi. Shulardan
190 ga vaqini falsafa, mantiq, ruhshunoslik, axlogshunoslik va
itimotiy-siyosiy masalalarga bag‘ishlangan, Ibn Sino asarlarining
100 tas] bizgacha vetib kelgan.

Asarlari: «Al-gonun fit tibb» («Tib ilmlari gonuni»), «Kitob
ash-shifo». U mantiq, fizika, matematika, metafizikani o‘z ichiga
oladi, «Kitob ul-insofs (20 tomlik), «Kitob lison ul-arab» (10
jilddan iborat «Arab tili bo'yicha kitob»), «Donishnoma» (4
gismdan tborat), «Risola at-Tayr» («Qush tili»), «Salomon va
Ibsol», «Hay ibn Yakson», «Kitob al ishorats, «Yusuf gissasi»,
«Unuzalar — tibbiy dostonlar» va h.k.

Ibn Sino oz asarlarida {jtimoiy-falsafiy, ma’rifiy, ma’naviy
masalalarga, ta’lim-tarbiyaga katta e’tibor bergan. Tarbivani agliy
tarbiva; jismoniy tarbiya; axlogiy tarbiva; nafosat tarbiyasi;
yvoshlarga hunar o‘rgatish bilan bog‘liq bo‘lgan tarbiyadan iborat,
deb hisoblagan.

refwch
Abu Rayhon Beruniy (973—1048). Abu Rayhon Beruniy

Xorazmning qgadimiy poytaxti Kat shahrida dunyoga kelgan,
Raznada vafot etgan.
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Asarlari; «Qadimgi xalqglardan qolgan yodgorliklar, «Mas'ud
gonuni», «Hindiston», «Geodeziya», «Mineralogiva», «Saydana».

Beruniy ma’naviyat va madaniyat schasida quyidagi fikrlarni
ilgart suradi; Fanning sofligi; Dunyoni dealistik tushunadi: xudo
dunyoni yaratib, uning ishlariga aralashmaydi degan diniy-falsafiy
yo‘nalishga moyil bo‘lsa-da, dunyo yaratganligini tan olsa-da,
tabiatni mustaqil deb hisoblaydi; Ibn Sino bilan gilgan ilmiy
munozarada o‘ziga xos atomistik nazariyani himoya giladi;
geosentrik va geliosentrik nazarivalar tengligi hagidagi farazlarni
ilgari suradi; inson hayvondan o‘z aqli bilan farq qilishini
ta’kidlaydi.

Xalgning rang va til farglari, urf-odatlaridagi tafovut geografik
muhitga bog‘liq, deb hisoblayd{(; jamivat yuzaga kelishida
kishilarning moddiy ehtiyojiga alohida etibor beradi; inson boshqa
odamlarning baxt-sacdati haqida doim g'amxo‘rlik qilishi, o*ylashi
kerak, degan goidani olg‘a suradi; insonning gqadr-qimmati o‘z
vazifasini a'lo darajada bajarishida, deb hisoblaydi; uning e’tirof
etishicha, mamlakat ravnagi fan taraqqiyotida, insonning eng
katta baxti esa bilishdadir.

WMEH___ ....... -

Abdimuiniddin Nosir Xisraf (1004—1088). Hozirgi Tojikiston-
ning Kabodiyot shahrida tug‘ilgan.

«Hagqigat izlovchi» degan nom bilan mashhur bo'lgan. Shahar
qozisi shoirni shariatga shak keltirganlikda, dahriylikda ayblab,
Xo'jal A’lamzor tog'idan tashlab oldirish haqida hukm chigaradi.
Hukmni ijro etishni 2 jallodga topshiradi. Tog' juda baland
bo‘lganligi sababli, yuz mashaqgqatlar bilan tepaga intiladilar, Shu
orada qanday bo‘lib mahbus jallodlar go‘lidan chiqib ketishga
erishadi. Fursatdan foydalanib balandrogqga chiqib olgan. Nosir
Xisraf gochib ketadi. U gochib yurib umrining 15 vyilini
Badaxshondagi Yumxon gishlog‘i g'orida darbadarlikda yurib,
tahqirlanib quvg‘inda 1088- yil vafot etadi.

_—-ﬂﬂw—
Ismoil Jurjoniy (1042—-1136). Zayniddin Abul Fazoyil Ismoil

ibn Husayn al-Jurjoniy al-Xorazmiy ulug’ olim va eng mashhur
tabib hisoblangan. Ismoil Jurjon shahri (Eron shimoli)da tug'ilgan
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bo*lsa ham umrining ko'p qismini Xorazmda o‘tkazgan va al-
Jurjoniy al-Xorazmiy taxallusi bilan mashhur bo‘lgan.

Jurjoniy Xorazmshoh Qutbiddin Muhammad ibn Anushtagin
(1097—1127) va uning o'g'li Alouddavia Otsiz (1127—1156)
saroyida xizmat qilgan.

Asarlari: <Al-Xuffayi al-a’loiy» («Poyalarning yuqori qi-
smiy), «At-Tibb al-mulukiy», «Kitob az-zahiraye Xoraz-
mshohty», «Kilob al-ahrod» («Hasad tufayli kelib chigadigan
kasalliklar»), «Kitob yodgor» («Esdalik kitobi»), «Kitob fi rad
alal-falosafas {(«Faylasuflarga garshi raddiva kitobi»), «Kitob
vasivalnoma» va boshqalar.

Jurjoniy fikricha, haqiqiy lazzat to‘kin-sochin hayot kechirish-
da emas, balki aqliy va ma’naviy kamolotga erishuvdadir

L .Y, T
Abul Qosim az-Zamaxshariy (1075-—-1144). Abu) Qosim

Mahmud ibn Umar ibn Ahmad Xorazmning Zamaxshar
gishlog'ida tug‘ilgan. U dastlabki ma’lumotni o'qimishli
otasidan olgan, 17 vyoshga to‘lganda Buxoroga borgan,
shuningdek, bilimini oshirish yo‘lida dunyoning ko‘'pgina
shaharlarida bo‘lgan.

U Shosh, Bag‘dod, Hijozda, ikki marta Makka shahrida
bo‘lib, besh vilcha yashab Jorulloh («Ollohning gqo‘shnisi»)
degan sharafli nomga ega bo‘lgan. U grammatika, lug‘atshunoslik,
aruz ilmi, jug‘rofiva, tafsir, hadis va flighga oid ellikdan ortig
asarlar yozdi. Az-Zamaxshariy o'z ilmiy va ijodiy faoliyatida arab
tili va adabiyotiga chuqur hurmat bilan qaragan, o‘z asarlarini
[agat arab tilida yaratgan.

Asarlari: «Al-Mufassals (arab tili grammatikastga oid asar),
«Muqaddimat ul-adab» («Adab ilmiga muqaddimas), «Asos ul-
balog‘at» {«Notigiik asoslari» — lug'atshunoslikka bag‘ishlangan,
arab tili fasohati va mukammalligi haqida fikr yuritadi), «Rabiy’ul-
abror va nusus axyar («Ezgular bahori va yaxshilar bayoni» —
asardn adabivot va tarixga oid latifalar beriladi), «Al-Qustos fil-
laruz» («Aruzda o‘ichov), «Al-Kashshof» (asar Qur'on hagigat-
lariga bag'ishlangan), «Magomat» («Magomlar» asari ellik
magomdan iborat). Unga «Xorazm faxri», «Arab ustozi» kabi
unvonlar berilgan.
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N .+ 3 S

Burhoniddin al-Marg‘inoniy (1123—1197). Jahon tan olgan
fagih Ali ibn Abu Bakr ibn Abd ul-Jali] al-Farg'oniy ar-Rishtoniy
al-Marg'inonty Qur’on, hadis ilmlarini mukammal egallab, figh
— islom huquqshiunosligi borasida benihova chuqur iimga cga
bo*lgan mutafakkirdir. U Burhon ud-din va-I-milia (Islom dalili)
va Burhoniddin al-Marg‘inoniy nomlari bilan mashhur bo‘lgan.

Olim boshlang'ich ta’limni Marg‘ilonda olgan, keyin
Samargandga ko‘chib borgan va butun umrini shu verda o'tkazgan,
1149- vili olim haj safariga vo'l olgan.

Asarlari: «Bidoyat al-muntahiy» («Boshlovchilar uchun
dastlabki ta’'lim»), «Kifoyat al-muntahiy» («Yakunlovchilar
uchun tugal ta’lim»), «Nashr ul-mazhabs («Mazhabning
vovilishi»), «Kitob ul-mazid» («limni ziyoda giluvchi kitob»),
«Manosik ul-haj» («Ha marosimlari»), «Majma ul-navozil»
{«Nozil bo'lgan narsalar to*plami»), «Kitob ul-faroiz» («Farzlar
kitabi»), «Hidoyas.

«Hidoyas yugoridagi asarlarining eng ixchami, izchil va
mukammal shaklidic. U xanafiya mazhabidagi asosiy go*llanmadir.

«Hidoya» to‘rt juzdan iborat: birinchi juzga ibodat masalalari
kiritilgan, bular — namoz, ro'za, zakot va haj kiteblaridir. Ixkinchi
juzdan nikoh, emizish, taloq, qullarni ozod qilish, topib olingan
bolaning nasabini aniglash, topib olingan narsa, gochib ketgan
qullar, bedarak vo‘golganlar, sherikchilik, vagqf mulki singari
masalalar o‘rin olgan. Uchinchi juzda esa oldi-sotdi, pul
muammoelari, kafolat, pulni birovga oftkazish, qozilarning
vazifalari, guvohlik, berilgan guvohlikka gaytish, vakolat, da’'vo,
igror bo‘lish, sulh, pulni saglashga berish, qarz berish, sovg‘a,
ijara, homiylik, gullar va bosginchilik masalalariga oid
muammolar haqida so‘z boradi.

To‘rtinchi juzda shafoat, meros tagsimiash, dehgonchilik
hamda bog‘dorchilik xususida, shartnoma, qurbonlik gilish
hagida, taqiglangan ichimlikiar hagida, ovchiiik, garovga berish,
jinoyatlar xususida, xun hagi to‘lash, vasiyat kabi masalalar
haqida fikr yuritiladi.

«Hidoya» bir necha astlardan buyon Sharqda, shu jumladan,
Markaziy Osiyoda ham hugugshunoslik bo‘yicha eng asosiy
qgo‘llanma bo‘lib kelmogda.
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ST, T .

Umar Xayyom (1040—1123). G'ivosiddin Abdulfath Umar
ibn Ibrohim Xayyom Nishopur shahrida tug’ilgan, g'aznaviylar
hokimivati yemirilib, saljugiyiar davlati hukmronligi davrida
vashab ijod etgan.

U Forobiy, Beruniy va Ibn Sinoning ilmiy, falsafiy-
ma’naviy merosini yanada rivojlantirgan. U olim sifatida falsafa,
rivoziyot, falakivot va fizikaga oid bir qancha asarlar yozgan.
Uning ruboiylari keng shuhrat gozongan {«Ruboiyots).

Asarlari: «Borliq va burchlanmoq to‘g‘risida risola», «Uch
savolga javob», «Aql olami butun umumiy fanning predmeti
to‘g'risida», «Borlig to‘g‘risida risola», «Talab bo‘yicha kitob»
(Hamma mavjudot to‘g‘risida), «Ruboiyot», «Jaloliddin tagvimnis»,
«Navro‘znomas va h. K.

Umar Xayyom fikricha, narsalarda «amumiy agls saxovat va
himmat ko‘rsatuvchi, «ijodchi agl» mavijud. Undan <«umumiy
jons, «cumumiy buyums Kelib chigadi. «Yaratuvchi aqlsdan paydo
bo'lgan olam harakat va o'sish jarayonini boshidan kechirib turadi.

«Umumiy buyurnlar» tabiatga bo‘ysunadi. Tabiat to‘rt unsur:
havo, suv, o‘t, yer (tuprog)dan tashkil topgan.

Inson hayvonlardan ozining so‘zlashish gobiliyati bilan farg
qiladi, olam obyektiv gonunlar bilan rivojlanadi. «Sen, mendan
oldin ham tun-kun bor edi», degan qoidaga asoslanadi Umar
Xayyom.

——ttien
Hoja Ahmad Yassaviy (1041 —-1167). Ahmad Yassaviy

Sayramda Shayx Ibrohim oilasida dunyoga kelgan. U Buxoroda
ta'lim olgan. «Yassaviya» tarigatining qoidalari Hoja Ahmad
Yassaviyning «Hikmat» degan asarida bayon etilgan. Bu
talablarga ko‘ra, inson mehr-shafqat, halol-pok, o‘z qo'l
kuchi, halol mehnati bilan kun kechirish orgali Olloh visoliga
yetishi mumkin.

Ahmad Yassaviy o‘z she’rlarida mashhur mutasavvuf olim
Mansur Halloj (858—922) nomini chuqur hurmat bilan tilga
oladi.

Yassaviy mol-u dunyo to‘plashga harakat qilmagan,
bechorahol umrguzaronlik gitgan. U mol-dunyo va davlat orttirishga
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mukkasidan ketgan, xasis va oxiratni o'yiamavdigan kishilarni
ogohlantirib, shunday deb vozgan edi:

Beshak biling, bu dunyo barcha xalgdan o ‘taro,
Ishonmag il molingga, bir kun qo ldan kelaro,
Ora, ona, qarindosh, gayon ketdi, fikr gil,

To vt ovogli cho ‘bin at, bir kun sango yetaro.

Ahmad Yassaviy butun turkiyzabon xalglarning madaniy
hayotida muhim rol o'ynagan buyuk mutasavvuf olim, donishmand
ulamo va ustoz sifatida shuhrat gozongan.

MY ) o7 —

Mahmud Qoshg*ariy (XI asr). Mahmud Qoshg*ariy Markaziy
Osiyoda itk o‘rta asr madanivatining buyuk namovandalaridan
biridir. U turkiy tillami o‘rganish sohasida keng shuhrat topgan.
U Xl asrda Movarounnaxrda somoniylar o‘rmini qoraxoniylar
sulolasi egallagan, turkiy adabiy til keng urf bo‘la boshlagan davrda
yashagan. Mahmud Qoshg*ariy Qashg’arda tug‘ilib o‘sgan bo‘lsa-
da, turkiy o‘lkalarning ko‘pgina shahartarida bo‘lib, til sohasida
boy material to'pladi.

Asari: «Devoni lug'atit turk», «<Devonsda 7500 dan oshig turkiy
so‘z va iboralar izohlangan. Qoshg'ariy kishilarni ilm o‘rganishga
da’vat etgan, jaholat, kibr-u havoni, mol-u dunyoga hirs qo’yish,
bahillik va ochko®zlikni qoralagan. Saxovat va himmat ko' rsatishni,
ota-onani hurmat gilishni ulug‘lagan.

Mahmud Qoshg‘ariyning ma’naviy merosi jahon ilmiy ja-
moatchiligi tomonidan yuksak gadrlangan va u qiyosiy tilshu-
noslikning asoschisi deb tan olingan. Olimlar yozishicha, «De-
von»da dunyo xaritasi doira shaklida chizib ko‘rsatilgan. Uning
markazida Markaziy Osiyo joylashgan.

Awdwn
Yusuf Xos Hajib {XI asr}. Yusuf Xos Hojib XI asrning ko'zgi

ko'ringan shoiri va mutafakkiri, u Boloso‘g'un (Qirgizistondagi
To'gqmog) shahri yaqinida tug‘ilgan.

Asari: «Qutadg‘u biligs («Baxtga elguvchi bilims). Doston
Qashgar hokimi Sulaymon Arslon Qoraxonga bag'ishiangan
(1069). Unga Xos Hojib, ya’ni buyuk xonning maxsus maslahatehinm
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Jdegan unvon berilgan. Yusuf Xos Hoiib inson kamoloti yo‘llarini
izlaydi. Uning fikricha, inson fagat jamiyatda, boshqa kishilar
bilan o'zaro mulogotda, ijtimoiv-foydali mehnatda chinakam
kamolotga etishadi. «Insonga foyda keltirmaydigan inson —
o'likdir», deb hisoblaydi.

Xos Hojib hokimlarga davlatni boshqarishda adolatli bo‘lishni
maslahat bergan, ularni gonunsizlikka yo'l qo‘ymaslikka chaqir-
gan, aks holda zulm kuchayishi, norozilik kelib chigishi mumkin,
degan fikrni bergan. Hokim dono bo'lsa, boshqaruvning negizini
aql va adolat tashkil qiladi. Bu esa yalpi baxt-saodatga va farovonlikka
olib keladi.

QOdam kimligidan gat'iy nazar, inson bo‘lishi lozim, chunki
dunyoda fagat insoniylikkina abadul-abad qgoladi. Shunga ko‘ra inson
faqat yaxshilik qilishi kerak.

Yusuf Xos Hojib inson kamoloti ustida gayg‘urar ekan, unga
yaxshilik va ilm orqali erishish mumkin, deydi. Yusuf Xos Hojib
ilm-fan, ma’rifat orgali jamiyatning axloqiy muhitini sog‘lom-
lashtirish g'oyasini targ’ib qilgan.

Turonliklar — «Qutadgu biligy.

Eronliklar — «Shohnomai Turkiys.

Chinlilar — «Adabul Muluk».

Mochiniikiar — «Dyinul mamlakat»,

Sharqlilar — «Ziynatul umaro».

Yana boshgalar — «Pandnomai muluk» deb ta’riflagan va
ataganlar.

aLrfen.
Abdulxoliq ibn Abdujamil G‘ijduveniy (1103—1179) Buxoro

vaginidagi G*ijduvon qishlog‘ida tug‘ilgan, G*ijduvoniy 0z ustozi
Haja Yusuf Hamadoniyga bag'ishlab ko‘plab asarlar yozgan.

Asarlari: <Maqomoti Hoja Yusuf Hamadoniy» («Hoja Yusuf
Hamadoniy fazilatlari»), «Risolai shayx ush-shuyuk hazrati Hoja
Abu Yusuf Hamadoniy».

Abdulxolig G'ijduvoniy Yusuf Hamadoniyning Buxorodagi
to‘rtinchi shogirdi (xalifasi) hisoblangan. G*ijduvoniy X1V asrda
paydo bo'lgan «Nagshbandiya» tariqatining ma'naviy otasi va
asoschisidir.
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G ijduvoniy Yassaviydan so'ng Hamadoniy o‘rniga o'tirib,
ko‘plab shogirdlarni tarbiyalab yetishtirgan. G'ijduvoniy o'z
tarigatining gonun-qoidalari mezonini ishiab chigqan. Bu
goidalar «Rashxalar», ya'ni qatra («Tomchi»)lar deb ataladi.

N, T Y —
Ahmad Yugnakiy (XII asr oxiri — X111 asr boshlari). Mahmud

o‘g‘li Ahmad Yugnakiy Samargand yaqinidagi Yugnak shahrida
dunyoga kelgan.

Asari: Uning turkiy tilda vozilgan «Hibat ul-haqoyig»
(«Hagqiqgatlar tuhfasi»). Asar axlogty-didaktik yo‘nalishga ega ba‘lib,
kishilarga «yaxshilik urug‘ini sepish» uchun yashashni rnaslahat
beradi. Dunyo bevafo, o’tkinchi, rohat-farog'atga intilish befoyda.
Shuning uchun vyaxshilik haqgida o‘ylash kerak. Inson taqdiri
varatuvchiga bog'liq. Lekin Olloh dunyoviy hayotning ma’nosi va
go'zalligini inkor etmaydi. Izzat va hurmat mehnat, bilim va aql
yordamida go'lga kiritiladi. Kamtarlik insonni ulug'laydi,
kalondimog'lik uni yerga uradi.

Yugnakiy, kishilarni saxovat va mehribonlik ko' rsatishga, sabr-
toqatli bo‘lishiga, do'stni ehtivot qilishga undagan.

wwrfucon
Najmiddin Kubro (1145—1221). Ahmad ibn Umar Abul

Jannob Najmiddin al-Kubro al-Xivagiy al-Xorazmivy Xivaq
shahrida dunyoga kelgan. U yoshlik paytidayoq ilm istab Misrga
borgan.

Musulmonlar sharqida keng shuhrat 1opgan mutafakkir va
mutasavvuf olimlardan biri — Majiddin Bag'dodiy (Farididdin
Attorning otasi) va Bahoviddin Valad (Jaloliddin Rumiyning
otasi) kabi yvirik mutasavvuf olimlar Najmiddin Kubroning
shogirdlaridandir. Shayx Najmiddin Kubro mo‘g‘ul tashkarlariga
garshi Urganch qal’asini himova gilishda bosh-qosh bo‘lgan.
1221- vili u mo'g‘ul bosginchilari tomonidan vahshiyona
o‘ldiriladi.

Kubroviya tariqgati musutmon shargida keng targalgan. Undan
quyidagi kichik tarigatlar kelib chiggan: Firdavsiya (Hindiston);
Nuriya tarigati (Bag‘dod); Rukniva tarigati (Xuroson); Hamadoniya
tarigati (Kashmir); Ig‘tishoshivya tarigati (Xuroson); Nurbaxshiys
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(Xuroson); Ne’matutloiva (Eron, G'arbda va AQSHda hozir ham
faolivat ko'rsatmoqgda).

e
Farididdin Attor — (1136 yoki 119 yoki 1143~ yillar tug'ilgan
degan taxminlar bor. Asti ismu Muhammad. U 114 yoshga kirib
shahid bo‘ladi).

BT Y —
Muhammadni — «Farididdin» (dinning yagonasi), «Shayx»,

«Sultonda fifin», ya’ni fiflar sultoni, ilohiy ishq kuychisi, tahvid
ilmini she’riyv yo‘l ila etgan zod, dunyoni ilohiy so‘z bilan
to'ldirgan, ma’nolar koshifi, ulug‘ shayx deb ulug'lagan.
Davlatshoh Samargandiy aytadi: «U shariat-u tariqatda, yagona
shavq va niyozmandlik, o‘rtanish-yonishda sharnhi zamoni, irfon
dengiziga cho‘mgan va hagiqat daryosiga sho‘ng‘ib, durlar tergan
kishi, deb ulug‘lagan edilar. Kishilar uni Muhammad Farididdin
ibn Ibrohim Shayx Attori Nishopuriy deb ataganlar.

Mo‘g ullar balo-gazoday Eron yerlarini talaydilar,
shaharlarini yondiradilar, kitoblarni kuvdiradiiar, ulamolarni
gator qilib so'yadilar. Har bir mo‘g'ul askari go‘liga tushgan
narsasini o'marib ketar, istagan odamni asir qilib, qul sifatida
sotar yoki gilich bilan chopib tashlar edi. Rivoyat qiladilarkim,
bir mo‘gul askari Attorni asir qilib, bog‘lab, sudrab borardi.
Cho‘lda shoirni taniydigan bir odam uchrab qoladi. U shoirga
rabhmi kelib mo‘g‘ulga garab: qulingni menga sotgil ming dinor
beraman, deydi. Mo‘g'ul rozi bo‘lib turganda Attor: bu kam,
sotma, men gimmatman, deb aytadi. Mo'g‘ul ming dinorga
bermay, vana sudrab ketadi. Yo‘lda boshga bir odam uchrab goladi.

U odam: mayli, roziman bir qop somon beraman deydi.
Shunda Attor mo‘g‘ulga qarab, tezda rozi bo‘lgin, men bundan
ortiqga arzimayman, deydi. Jahli chiqqan mo“g ul shoirni shu
zahotiyoq qilich bilan chopib tashlaydi. U 114 voshda edi.

A. Navoiy «Mahbub-ui qulub» asarida shoirlarni martabalariga
qarab tasnif etar ekan, Shayx Attorni payg‘ambarona valiylik va
vahiylik ne'matidan bahramand «maqsadlari nazmdan asrori ilohiy
adosi va ma’rifat nomutanohiy (tuganmas) imiosidan o‘zga
bo‘lmagan sharif zotlarining sardaftari sifatida tilga oladi (4- bet).
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[jodi. Uning she’riy asarlari 250000 baytga vaqin: «liohiy-
nomar, «Asrormnomas, «Musibatnomas», «Haydarnoma», «Maz-
xaruj ajoyib», «Javharuz zots, «Xavlajs, «Muxtornoma», «Xus-
ravhoma», «Sharhul qalb», «Mantiqut tayrs, «Bulbulnomas,
nomli dostonlaridan tashgari shayxlar hayotiga oid «Tazniratul
avliyo» nomli nasriy asar hamda g‘azallardan, iborat katta meros
qoldirgan.

B ¥ o3 p—
Mahmad Chag‘miniy (X11-—XI111). Mahmud ibn Muhammad

ibn Umar al-Chag'miniy Xorazmda tug‘ilgan.

Chag'miniy o‘qishni davom ettirish maqsadida Samarqandga
kelgan. Chag'miniy Abu Rayhon Beruniydan keyingi Xorazm
ilmiy maktabining eng yirik olimi deb tan olingan. U astronomiya,
riyozivot, tabobat, jo‘g‘rofiya va boshqa sohalarda ham
shug‘ullangan. Shuning uchun uni qomus tuzgan alloma deb
taniganlar.

Asarlari: «Mulaxxas fi-1-xay'a», «Saylanma», «To‘qgiz so-
nining riyoziyotdagi o‘rni haqida risolas, «Merosni bo'lish
masalalarida riyoziyot usulfariga sharh» va boshgalar.

Chag‘miniy aytadiki, «Quyoshni o'zidan nur tarqatuvchi
sayyoralarning markazi deb hisoblash mumkin». «Oy 0‘z nuriga
ega bo‘lmasdan uni quyoshdan oladi». Uning tabiatga bergan ta’nfi
diggatga sazovor: «Tabiat har qanday harakat va sokinlikning
manbai». Chag'miniy o‘sha davr astronomiyasini yangi pog‘onaga
ko‘tardi.

‘_‘_M_‘_“
Bahovuddin Nagshband (13 18-—-1389). Markaziy Osiyoda XIV

asrda vujudga kelgan tasavvuf tariqatlaridan biri «Nagshbandiya»
Hoja Muhammad Bahovuddin Nagshband nomi bilan bog'langan.
Nagshband Buxorc yonidagi Qasri QOrifon gishlog’ida tug‘iigan.

Nagshband Muhammad Boboi Samosi go‘lida tarbiya topgan,
keyinchalik unga Sayid Mir Kulol rahnamolik gilgan. Bu inson
atoqli mutasavvuf olim bo'lib, Bahovuddinni har tomonlama
kamol toptiradi.

Nagshband ta’limotining asosida ixtiyoriy ravishdagi faqirlik
va «Dif — ba yor-u, dast — ba kor», degan g'oya yotadi.
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Nagshbandiva tariqatining poklik, to‘g‘rilik, adl-u insof,
mchr-u shafqat, imondorlik, mehnatsevarlik, vatanparvarlik kabi
ilg' or umumbashary tamovyillari alohida ahamiyaiga ega.

—*—‘—H——!t!rl——'
Taftazoniy (1322—1392). Sa’duddin Taftazoniy Ashxabod

shahri yaginidagi Taftazon gishlog‘ida tug'ilgan. U islom falsafasi,
kalom, mantiq, handasa, she'rivat va arab tili grammatikasiga
oid ko'plab asarlar yozgan.

Asarlari; «Tahzib al-mantiq va-I-kalom» {«Mantiq va kalomga
sayqal berish»), «Magosid f1 ilm al-kalom» voki «<Ma-qosid at-
tolibin fi usil ad-din» («Din asoslarini izlovchilarning magsad-
lari»), «As-Sa’diva» (Kotibiyning mantigqga oid «Ash-shamsiva»
risolasiga yozilgan sharh), «Al-mutavvals («Keng talgins},
«Muxtasar al-maoniy» («Qisgacha ma’nolar), «Al irshod al-
xodiy» («Yo'l boshlovehi rahbar»}, «Al-magosid at-tolibine
{«Tolibi ilmlarning magsadlari»), «Risola fi zavoye al-musallas»
(«Uchburchakning burchaklari haqida risola») va boshqalar.

Taftazoniy girgdan ortig asar muallifidir. Olimning e’tigodiga
ko‘ra xudo insonlarga xayrli ishlar gilishni buyurgan, g‘ayrisha’riy
ishlari uchun esa insonning o'zi javobgar bo‘ladi.

U islom falsafasi — kalomga mantigiy xulosalar tatbiq etib,
uni boyitdi va itohiyot fani rivajlanishiga ulkan hissa go‘shdi.

— L T W
Mir Said Sharif Jurjoniy (1339—1413). To‘lig ismi Ali binni

Muhammad binni Ali Husayni Jurjoniy Astrobod shahri vaqinida-
gi Tog'v gishlog'ida dunyoga kelgan. Temur tomonidan Sheroz
fath etilgach, boshqa olimlar qateri Samargandga kelgan.

U o'z zamonasining yirik allomasi bo‘lib, o‘sha davr
fanlarining barcha sohalarida faoliyat ko*rsatgan: islom falsafasi
— Kalom, mantiq, til, tabiatshunoslik, huquq va falsafaga oid
risolalar, shuningdek, ko‘plab olimlarning asarlariga sharhlar
yOZgan.

Asarlari: «Avsat dar mantiq» («Mantigda o'rta xulosa»),
«Dunyoni aks ettiruvchi ko‘zgu» (risola).

Jurjoniy Samargandda 20 yildan ko' proqg samarali ijod etgan,
Amir Temur vafotidan keyin Sherozga gaytib ketadi,

184



S Y\ T

Xoja Muhammad Porso (1348—1420). Muhammad bin
Mahmud al-Hofiz al-Buxoriy (Hoja Porso) Buxoroda tavaliud
topgan. U nagshbandiya maktabining eng ko'zga ko‘ringan
olimiaridan biri. Hoja Porso Qur’on, hadis, kalom kabi turli diniy
ilmlarni chuqur o‘rgangan donishmand («Porso» dindor) edi.
Porso Nagshbandning ikkinchi xalifasi bo‘lgan.

Asarlari: «Risolai qudsiva («Hoja Bahovuddinning qudsiy
kalimalari haqida risola»), «Az anfozi qudsiyai mashoyixi tariqat»
(«Tarigat mashoyixlarining qudsiy kalimalaridan»), «E’tiqodot»
(«E’tigod hagida risola»), «Tahgigot» («Tasavvuf istilohlari hagida
risola»), «Tafsiri Quron» («Qur'on tafsiri»), <Al-hadis ut-
arba’una» («Qirg hadis»), «Risola dar odobi murid» («Murid
odoblari haqgida risola»), «Sharhi «Fighi Kaydoniy» («Fighi
Kaydoniy» asarining sharhi»), «Fasl ul-xitob bi-vusuli-ahbob»
(«Do'stlar visoliga yetishishda oq ila gorani ajraturvchi kitobs),
«Muxtasari ta’rixi Makka» («Makka shahrining gisqacha tarixi»),
«Magomoti Hoja Alouddin Attor» {(«Alouddin Attor magomati»),
«Macgomoti Hoja Bahovuddin Nagshbands» («Hoja Bahovuddin
Nagshband magomati»).

Porsoning shariat va tarigat masalalariga bag‘ishlangan va unga
katta shuhrat keltirgan asari — «Fas] ul-xitob bi-vusu-li-I-ahbob»
(«Do'stlar visoliga yetishda oq ila gorani ajratuvchi Kitobi»)
risolasidir.

swfwh
Qozizoda Rumiy (XIV asr oxiri — XV asr boshi). Markaziy

Osiyo madaniyatiga katta ijodiy ta’sir ko‘rsatgan alloma Salohiddin
Muso ibn Muhammad ibn Mahmud Qozizoda Rumiy hozirgi
Turkiyaning Bursa degan joyida tug'ilgan. Otasi Hoji Afandi
Bursaning qozisi bo*lgan. Salohiddinning tug‘ilgan yili ma’lum
ernas. Tavalludi 1354—1364- yillar orasida degan taxminlar bor.
U Samargand shahriga ilm olish magsadida kelgan. Keyinchalik
Amir Temur ulamolari qatoridan munosib o‘rin egallaydi.
Temurning saroy astronomi Mavlono Ahmaddan astronomiya va
matematikadan tahsil olgan. QOtasining qozilik lavozimi va rum
(Kichik osiyo)lik ekanligiga ishora qilib u «Qozizoda Rumiy» nomi
bilan shuhrat gozongan.
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Temur vafotidan so‘ng u Ulug‘bek bilan birgalikda Hirotga
boradi, astronomiya, matematika sohasida unga ustozlik qilgan,
bir necha vaqt Samargandda — Ulug‘bek madrasasida ishlaydi.
Jurjoniy bilan ilmiy muleqot va munozaralar olib borgan.
Ulug'bek rasadxonasini qurishda Qozizoda va Jamshid Koshiy
faol ishtirok etganlar. Bu yerda tlmiy tekshirishlarga Qozizoda
Rumiy boshchilik qilgan. Uning vafotidan so‘ng Ali Qushchi bu
ishni davom ettirgan.

Asarlari: «Risola fi-i-hisob» {«Hisob hagida risola»), «Sharhi
mulaxxis fi-l-xay'a» («Astronomiya haqida gisgacha risolaning
sharhi»), «Sharhi ashkol at-ta’sis» {«Asoslangan jumlalarga
sharh»), «Risola al-jayb» («Sinus haqida risola»), «Dastur al-
amal va tashiq al-jadval» («Amal dasturi va jadvallarini tuzish»),
«Risola fi itm al-hay’a» («Astronomiya ilmi hagida risola»), «Risola
fi rub’ al-mujayab» («Sinus kvadrat hagida risola») va boshqalar.

S

Ulug‘bek (1394—1449). Ulug*bek Eronning g'arbida joylashgan
Sultoniya shahrida bobosi Temurning harbiy yurishi paytida
tug‘ilgan. U Shohruh Mirzoning to‘ng‘ich o‘g‘li, unga
Muhammad Tarag'ay ismi berilgan. Shohruh to‘ng‘ich o‘g‘li
Ulug‘bekni 1411- vili Movarounnaxr va Turkistonning hokimi
etib tayinlaydi.

Ulug'bekning ustozlari Mavlono Ahmad va Qozizoda Rumiylar
po‘lgan. Ular Ulug'bekka astronomiya va matematikadan ta'lim
berganlar. 1420- yili Samarqandda Ulug'bek madrasasi ochiladi.
Unda Qozizoda, Ulug'bek, Koshiy va Ali Qushchilar ta'lim
berganlar.

Asarlari: «Ziji Ulug‘bek», «Bir daraja sinusni aniqlash
haqida risola», «Risolayi Ulug‘bek», «Tarixi arba’ uluss («To'rt
ujus tarixi»), 1994- yilda Ulug'bek tavalludining 600- yilligi
munosabati bilan mamlakatimizda va chet ellarda katta tantanalar
bo'lib o’tdi.

Srdwn
Sharafiddin AY Yazdiy (vafoti — 1454- yil). Sharafiddin Ali

Yazdiy Eronning Yazd shahriga qarashli Taft mavzeida taxminan
XIV asrning oxirgi choragida tug’ilgan.
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Ali Yazdiy «Zafarnoma» degan mashhur asarning muallifi.
U she’rlar ham bitgan. Undan qolgan ilmiy-madaniy meros
adabiyot va til uslubi, she’rivat nazariyasi, ilmi nujum, f{alsafa,
tasavvufniing nazariy masalalariga oiddir. U Hirot, Samargand
shaharlarida yashagan.

Asarlari; «Hulal-i muttaraz dar muammo va lug‘az»
(«Muammo va topishmoqlar borasida bezakli joma»), «Mavotin
yo manozir dar muammo» («Muammo fanida turar joy va
manzaralar»), «Kitob fi ilmi-usturlob» («Usturlob ilmi bo‘yicha
kitob»), «Devoni Sharafi Yazdiy» {«Sharafi Yazdiyning she’rlar
to‘plami»), «Sharhi Asamoi Alloh» («Alloh ismlarining sharhi»),
«Tuhfat vl-fagir va hadyat ul-haqir» («Fagirning tuhfasi-yu,
hagirning hadyasi»), «Munshaot» («Xatlar to‘plami»), Amir
Temur tarixining she’riy bayoni «Zafarnoma» («Fathnomai
Sohibgiron»).

—torfen

G‘iyosuddin al-Koshiy (vafoti — 1429~ yil). Jamshid ibn
Ma'sud ibn Mahmud G'iyosuddin al-Koshiy XIV—XYV asrlarda
yashagan eng mashhur siymolardan biridir. Uning bobosi
Mahmud ibn Yah'yo ibn al-Hasan al-Koshiy zivoli odam bo‘lib,
riyoziyot va astrologiyaga oid risolalar yozgan.

Qozizoda Rumiyning maslahati bilan Ulug'bek 1416- yili al-
Koshiyni Samarqandga takiif etgan.

Koshiy «Miftih al-hisob» («Hisob kaliti») asari bilan mashhur
bo'lgan. Bu asar rivoziyot gomusi deb tan olingan. Bunda o‘nli
kasrlar to‘g'risida fikr yuritiladi.

Asarlari: «Jizi Hoqoniy», « Miftoh al-hisob» («Hisob kaliti»},
«Risola al-muhitiya», «Sullam as-samovot» («QOsmonlar
narvoni»}, «Nuzhad al-hadovig» («Bog'lar sayri»).

orpen
Ali Qushchi (vafoti — 1474- yil). Alouddin Ali ibn Muhammad

al-Qushchi «o'z davrining Bathmusi» bo'lib tanilgan. Kevinchalik
otasidan yetim qolgach, uni Ulug‘bek o'z tarbivasiga olgan. Ali
Qushchi Ulug'bek rasadxonasida ishlagan, keyinchalik unga
rahbarlik qilgan. Ali Qushchining targ‘ibotchilik faolivati tufayli
Markaziy Osiyo olimlari, xususan, Ulug'bekning ilmiy ijodi
Yevropaga keng tarqaladi.
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Asarlari: «Risola fi-I-hisob» («Hisob hagida risola»), «Risolai
qusurs {(«Kasrlar risolasi»), «Risola al-fathiva» («G‘alaba
risolasi»}, «Risola al-Muhammadiya fi-1-hisobs («Hisob
hagida»), «Risola fi halla ash-shakl al-hilol» («Hilolsimon
shakilarni o‘lchash haqida risola»), «Risola dar ilmi hay’ats
(«Astronomiya ilmi haqida risola»), «Sharhi Ziji Ulug'beks»
(«Ulug'bek «Zijirga sharh») fors tilida yozilgan, «Xitoynomas,
«Risolai mantiq», «Risola al-Mufradiya»,

Ali Qushchi Markaziy Osiyvo madaniyati va fani taraqgiyoti
tarixida alohida orin tutadi.

Xoja Abhror (1404—1490). Hazrat Xoja Ubaydulloh Ahror

Shosh - Toshkent viloyati muzofotlaridan Bog'istonda tug‘ilgan.
1490- yilda Samarqandda vafot etgan.

Dastlabki ma'lumotni Toshkentda olgan bo‘lajak mutasavvuf
tasavvuf ilmi asoslarini 1428—1431- yillarda Hirotda o'rgan. Xoja
Bahouddin Nagshbandning shogirdi bo‘lgan Ya'qub Charxiyga
qo‘l berib, undan ta'lim olgan.

1431--1432- villar orasida Xoja Ahror Toshkentga gaytib,
nagshbandiya tariqatini yanada rivojlantiradi. U dehqonchilik va
tijorat ishlari bilan facl shug'ullangan.

Asarlari: «Fagarot ul-orifin» («Oriflar so*zlaridan parchaiar),
«Volidiya» (Tarqat yo'liga kirganlarning axloq odobi), «Havroiyya»
{mashhur mutasavvuf shoir Abu S2’id Abdulxayming (XI asr)
«Havro» (hurlar) so‘zi bilan boshlanadigan ruboiysiga sharxlar.

—Asfwn
Abdurahmon Jomiy (1414—1492). Abdurahmon Jomiy

Nishopur yaqginidagi Jom shahrida ruhoniy oilasida tavallud topgan.
U o'z umrini asosan Hirotda o‘tkazgan.

Jomiy boshlang‘ich ma’lumotini otasidan oladi. Hirotda yirik
olimlar tomonidan o'z bilimini oshiradi. So‘ngra u Samarqandga
borib, Ulug'bek madrasasida Ulug'bek, Qozizoda Rumiy, Ali
Qushchi kabi allomalarning ma’ruzalarini eshitgan.

Jomiy Shayx Sa’diddin Qoshg‘ariydan tasavvuf ilmidan dars
olgan. Tez orada unga qo‘l beradi, so“ngra 0z pirining qiziga uylanadi.
Alisher Navoiy Jomiyni o‘ziga pir va ustoz deb hisoblagan.
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Asarlari: «Nafahot ul-uns», <«Lujjat ul-asror», «Ashiat ul-
lamaot», «Risolai musigiy», «Risolai muammo», «Haf tavrang»,
(«Silsilat uz-zahab», «Tuhfat ul-asror», «Suhbat ul-asror», «Yusuf
va Zulayho», «Layli va Majnuns, «Salomon va Absol»,
«Xiradnomai Iskandariy»).

Bulardan tashqari ko‘plab she’riy devonlar tuzgan,

Jomiy asarlarining bir qismi diniy va falsafiy mazmunga ega.
U tasavvufning eng yirik arbobi bo‘lib, o'z qarashlarini quyidagi
asarlarida bayon qilgan: «[Nagshi fusus» («Ma’nolar nagshi»),
«Shavohidi nubuvvas («Payg'ambarlikka dalillar»), «Nagsh-
bandiya ta’limoti haqgida risola», «Haj qilish yo‘llan hagida risola»
va h.k.

Jomiy she’riyat nazariyasiga oid ko'plab asarlar yozgan:
«Risolai aruz», «Sharhi bayt», «Masnaviy», «Sharhi ruboiyots,
«Risolayi qofiyas, «Risolayi muammoyi manzums» va boshqalar.
Musigaga oid «Risolai musiqiy» asari shuhrat topgan.

Shayx Sa’diy yo‘lidan borib Abdurahmon Jomiy «Bahoriston»
deb nomlangan asar ham yaratgan.

b
Alisher Navoiy (1441 —1501). Hazrat Nizomiddin Mir Alisher

Navoiy Hirot shahrida tavallud topgan. 1466—1468- yillarda u
Samarqandda yashagan, [469- vili Husayn Bovgaro iltimosiga
ko'ra Hirotga gaytgan.

1472~ vilda Boyqaro Navoiyni vazirlik lavozimiga tayiniaydi.

Hazrat Navoiy o'z zamonasining yetuk mutafakkiri, shoiri,
davlat arbobi ckanligi tarixdan ma’lum.

Asarlari: «Badoye’ ul-bidoyas («Badiiylik ibtidosi»), «Vaqfiva»
(1481 - vil), «Xamsas. Bu asar 3 yilda — 1483—1486 -yillarda
yozib tugallangan. U beshta dostonni o'z ichiga oladi: «Hayra-t-
ul abrors («Yaxshi kishilarning hayratlanishi»), «Farhod va
Shirin», «Layli va Majnun», «5ab’ai sayyor» {«Yetti sayyora»),
«Saddi Iskandariy» (<lskandar devori»), «Navodir un-nihoyas
(«Behad nodirliklars), «Zubdat ut-tavorix» {«Tarixlar gaymo-
g‘i»), «Holoti Sayid Hasan Ardasher», «Holoti Paxlavon
Muhammad», «Xamsat ul-mutahayyirin» («Besh hayrats),
«Majolis un-nafois, «<Mezon ul-avzon» («Vaznlar o‘lchovi»),
«Xazoyin ul-maoniy» («Ma’nolar xazinasi»), «Chor devons
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nomi bilan ma’lum bo‘lgan bu buyuk majmua 45 ming misraga
yaqgin she’rlamni o'z ichiga oladi.

Uning tarkibiga quyidagi asarlar kirgan: «G*aroyib us-sig‘ars
(«Bolalik ajoyibotlari»), «Navodir ush-shabobs» («Yigitlik davri
nodirliklari»), «Badoye’ ul-vasat» («O°‘rta yosh kashfivotlari»),
«Favoyid ul-kibor» {«Keksalikdagi foydali mulohazalar»).

«Mufradot» risolasi, «Sittai zaruriya», «Fusuli arbaa» turkum
qissalari fors tilida yozildi. Ular 12 mingdan oshiq she’rlar va
muammeolardan iborat. «Foniy» taxallusi bilan alphida devon tuzdi.

«Lison ut-tayrs (1499- yil); «Muhokamat ul-lug*atayn» (1499-
vil); «Mahbub vl-quinbes («Ke'ngillarning sevgani»).

Serjwh
Davlatshoh Samarqgandiy (1435—1493- villar). Davlatshoh ibn

Alouddavla Baxtishoh al-Roziy as-Samarqgandiy taxminan 1435-
yilda yirik harbiy xizmatchi oilasida tug‘ilgan. U Shohruh va Husayn
Boygaroning harbiy yurishlarida ishtirok etgan.

Asari; «Tazkirat ush-shuaro» {(«Shoirlar tazkirasi»). Bu asar
g‘ovat mashhur bo‘lib, uni yaratishda muallif o‘nlab manbalardan
foydalangan. Tazkirada VII—XV asrlarda yashab ijod etgan 135
dan ortiqg shoir haqgida qisqacha ma'tumot beriigan.

riwh
Kamoliddin Behzod (1455—1537). Butun musulmon Sharqi

san’ati tarixida chuqur iz goldirgan buyuk musavvir Kamoliddin
Behzod Hirotda tavallud topadi. Hirotning mashhur musavviri Amir
Ruhillo uni o‘z tarbiyasiga oladi. Behzodning buyuk musavvir,
nagqosh bo‘lib yetishishida Alisher Navoiyning roli katta.
Asarlari: Sharafiddin Ali Yazdiyning «Zafarnomassiga ishlangan
miniatyuralar, Husayn Boygaroning majlislari tasvirlangan
muragqga’dagi 40 dan ortig go‘zal miniatyura, Abdurahmon
Jomiyning «Salomon va Absol» asariga ishlangan rasmlar, Amir
Xusrav Dehlaviyning «Xamsa»siga ishlangan 33 ta miniatyura,
Sa'diyning «Bo‘ston» asariga ishlangan rasmlar, Nizomiy
Ganjaviyning «Panj ganj»iga chizilgan miniatyuralar, Abdulloh
Xotifiyning «Temumoma» asariga chizilgan rasmlar, Sa'diyning
«Guliston» asariga chizilgan miniatyuralar, Abdurahmon Jomiy
tasviri, Husayn Boyqaro tasviri, Shayboniyxon tasviri, Shoh Taxmas
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tasviri, Shoir Abdulloh Xotifiy tasviri, Tuyalar jangi, Ragsi darvish
(Darvishlar ragsi), Samarqandda madrasa qurilishi va boshqalar.

—_—trien.
Xondamir (1473—1534). G*iyosiddin Muhammad ibn Hoja

Humomuddin ibn Hoja Jaloluddin Muhammad ibn Burhonuddin
Xondamir Hirotda tug'ilgan.

U ilm-fanning ko'pgina sohalarini puxta egallab o‘z davrining
taniqli tarixchi olimi bo‘lib yetishgan. Xondamirning olim bo’lib
shakllanishida Alisher Navoiy katta rol o‘ynagan. U Navoiy
kutubxonasida xodim, keyinroq esa mudir bo‘lib ishlagan.

Asarlari; «Ma’osir ul-muluk» {«Hamasr podshohtarning
tarixi»}. Bu asarda ulug' sivmolarning naqllari keltirilgan; «Xu-
losat ul-axbor fi bayon ul-ahvol ul-ahyor» («Xayrli kishilar
ahvolini bayon etish borasida xabarlar xulosasi»), «Makorim ul-
axlogs («QDlijanob xulglar»), «Dastur ul-vuzaro» («Vazirlar
uchun go‘llanmas}, «Nomai nomi» («Atogli nomalar»), «Habib
us-sivar» («Inson zoti xabarlari va do‘stning tarjimai holi»),
«Humoyunnoma». Xondamir «Nagiy» taxallusi bilan she'rlar
yozZgan.

“‘*’%’
Zahiriddin Muhammad Bebur (i1483—1530). Zahiriddin

Muhammad Bobur Andijonda, Farg‘ona ulusining hokimi Umar
Shayx Mirzo oilasida tug‘iigan.

Bobur adib, sheir, olim, ayni vaqtda, yirik davlat arbobi
bo‘lib, Hindistonda boburiylar sulolasiga asos solgan.

Asarlari: «Boburnoma», «Mubayyin» («Bayon etilgans),
«Xatti Boburiy», «Harb ishi», Aruz haqidagi risolajar, «Mu-
bayn», «Mufassals.

— e
Mahdumi A’zam (1463-—1542). Mahdumi A’zamning to‘liq

ismi — Sayyid Ahmad Hojagi ibn Sayyid Jaloliddin Kosoniy
Dahbediy bo'lib, u Farg'ona vodiysining Koson shahrida tug‘ilgan.

U virik diniy va siyosiy arbob, nagshbandiya tariqatining
rahnamosi va nazariyotchisi edi. Mahdumi A’'zamni ko‘pgina
sultonlar o‘ziarining piri deb ¢’lon gilganlar.
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U tasavvuf nazarivasi, amaliyoti, Xususan, nagshbandiya
ta'limotini rivojlantirib, 30 dan ortiq kitoblar yozdi.

Asarlari: «Asror un-nikoh» («Nikoh sirlari»), «Ganjnomay,
«Risolat un-sam’iyyatun («Samo risolasi»}, «Bayoni zikr» («Zikr
bayoni»), «Risolai silsitai Xo‘jagons, «Sharhi g'azali Ubaydiy»,
«Risolaj Nagshbandiyya», «Risclat un-vujudiyyatun» va
boshgalar.

Abulg‘ozixon (1605—1664). Abulg'ozixon Urganchda tug'ilgan.
U kishi tarixnavis olim. U Xiva xoni Arab Muhammadxonning
o'g'li bo'lib, yigirma yil davomida Xivada hukmronlik gilgan. Tib
itmini ham yaxshi o'rgangan, maxsus tibbiy asar ham yozib
goldirgan.

Abulg‘ozixon yaxshi hunar egasi, she'riyatni yaxshi bilgan,
turli tillarni egallagan, o‘tgan podshohlar, ularning faclivatlaridan
yaxshi xabardor, bilimdon, ajoyib muarrix bo‘lgan.

Asarlari; «Shajarai turk», «Shajarai tarokima» {«Turkmanlar
tarixi»}, «Manofe’ ul-insons. Bu asar tib 1lmiga bag'ishlangan.

ST T W
Muhammad Sharif Buxoriy (XVII asr). Muhammad Sharif

ibn Muhammad al-Husayniy at-Alaviy al-Buxoriy (vafoti 1697-
yil) Movarounnahrning yirik mutafakkirlaridan biri, falsafa, tarix,
she’rivat, huquq, tilshunoslik kabi sohalarni chuqur egallagan
olim bo‘lgan.

Asarlari: «Ar-risola ad-davriyya» {(«Davriyvlik hagida risolas),
«Takammule at-tatime» («Takmilning to‘ldirilishi»), «Tahzib»,
«Kitobi favoidi hoqoniyyar («Hoqonga foydali maslahatlar
kitobi»), uning she’riy «Devon»i ham bo‘lgan.

SNPEYY., Y. V-
Turdi Farog‘iy (XVI11 asr). Turdi Farog'iy Jizzax hududidagi

Farog' qishlog'ida tug*ilgan. Turdining hayoti va ijodi hagida tarixiy
manbalarda yetarli darajada ma’lumotlar qolmagan. U «Farogiy»
taxallusi bilan o*zbek va tojik tillarida she’rlar yozgan,

Turdining adabiy merosi 18 she’rdan iborat bo'lib, ulardan
12 tasi g'azal, 5 tasi muxammas va bittasi fard turiga oiddir. Turdi
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she’rlarining aksarivat gismini Subhonqulixon to‘g‘risidagi
mashhur hajviyalar tashkil qiladi.

¥ S LT —
Boborahim Mashrab (1640—1711). Boborahim Mulla Vali

o'g‘’li Mashrab Namanganda bo'zchi-kosib Valibobo oilasida
dunyoga kelgan. Mashrab din asoslari va falsafadan kuchli bilim
schibi bo'lgan.

Uning asarlan tasavvufiy-axloqiy yo‘nalishda bitilgan. Ularda
pir-murshidiar nomini hurmat bilan tilga oladi. Shu bilan birga
hayotiy ishg-muhabbat mavzui ham Mashrab ijodida g‘azal,
mustahzod, murabba’ va muxammaslarda aks etgan.

Asarlari: «Mabdai nur», «Kimyo», shuningdek, she’riy
majmualar.

U S S—
So‘fi Olloyer (1644—1724). So‘fi Olloyor Kattago'rg‘on

bekligiga qarashli Minglar gishlog‘ida tavallud topgan. So‘fi Olloyor
dastlab Shayxlar gishlog‘idag) diniy maktabda, so'ng Buxorodagi
madrasalarda ta’lim olgan. So‘fi Olloyor tasavvufni puxta o'rganish
natijasida shayxlik martabasiga ko‘tarilgan.

Asarlari; «Maslak ul-muttaqgiyine, «Sabot ul- ojizin», «Murod
ul-orifin», «8iroj ul-ojizin», «Mahzan ul-muti’'n», «Najot ut-
tolibin» kabi asarlar yaratgan. So‘fi Olloyor tasavvuf rivajiga katta
hissa go‘shgan. Uning asarlari o‘zbek tilida yozilgan bo‘lib, til
tarixini o'rganishda ham muhim ahamiyat Kasb etadi.

—forjwn_ L
Maxtumquli (1733—1793). Mashhur turkman shoiri va

mutafakkiri Maxtumquli 1733- vilda dunyoga kelgan. O‘z ilmini
oshirish uchun Xiva, Buxoro va Andijon madrasalarida tahsil olgan.

Maxtumquii targoq turkman gabilalarini birlashtirishni,
yagona bir davlat barpo qilishni orzu qgilgan.

Maxtumngquli pandnomalarida inson o°z mohivati va qadrini
bilishga, aviodlarning vaxshi xislatlarini egallashga da’vat etiladi,
takabburlik, dilozorlik, mol-daviatga xirs gqo‘yish kabi salbiy
xislatlar qoralanadi. Uning asarlari asosan axloqiy-didakiik
yo‘nalishga cga bo‘lib, Kishilarni yuksak insoniy fazilatlar ruhids
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tirbivalaydi. Maxtumguli Ahmad Yassaviy, Hazrat Navoiy ijodiga
katta havas bilan qaraydi.

,,,,, o . S
Uvaysiy (1779-—18435). Jahon otin — Uvaysiy Marg‘ilon shah-

rining Childuxtaron mahallasida dunvoga kelgan. Jahon otin
o'gqimishli oilada o'sib voyaga yetgan. Uning otasi to*quvchi, kosiblik
gilgan, o'zbek va tojik tillarida she'rlar vozgan, onasi Chinnibibi
esa o'z davrining donishmand ayollaridan bo‘lib, maktabdorlik
bilan shug'ullangan. Jahon otin xat-savodni oijlada o‘rgangan,
s0'ng onasining yonida maktabdorlik ishlariga ko’ maklashib tajriba
orttirgan. Shoiraning hayoti Marg'‘ilon va Qo‘gon adabiy muhitida,
iste’dodli adib va shoirtar davrasida o‘tgan. Uvaysiy Mohlaroyim
— Nodira bilan ijodiy hamkorlikda badiry asarlar yaratgan, saroyda
she’rivat {lmidan dars berib, ustozlik gilgan,

1842-yili Buxoro amirt Nasrulloxon Qo‘qonni egallagach, u
Marg'ilonga qaytib umrining oxirigacha shu yerda yashagan,
Shoiraning 4 ta devon tuzganligi ma’lum.

Shoira o'z she’rlarida odamiylikni, vafodor yorni, muhabbatni,
visolni kuylaydi.

Asarlari: «Devons, «Shahzoda Hasan», «Shahzoda Husans
hiro-epik asarlari; «Yogeoti Muhammad Alixons (tarixiy doston).

Maxmur (vafoti 1844- yil). Maxmur taxallusi bilan tanilgan

Mahmud Mulla Shermuhammad o'g'li XVIH asrning oxirgi
choragida Qo' gon shahrida ziyoli oilasida dunyoga keldi. Otasi Mulla
Shermubammad o zbek va tojik tillarida Akmal taxallusi bilan
she’rlar yozib, ikkita devon tuzgan. U Umarxon saroyidagi
ijodkorlardan birt bo‘lib, she’r ixlosmandlari o'rtasida nom
chigargan edi,

Maxmur otasi tashkil etgan mushoiralarda, suhbatlarda ishtirok
clar edi. Mahmur Qo'qondagi Madrasai Mirda tahsil ko'rgan,
fors tilini mukammal bilgan. Uning «Hapalak» she'ri mashhur.

v e SRR
Gulxaniy (XVIII asr oxiri — XIX asr birinchi yarmi).

Muhammad Sharif Guixanivning hayoti va ijodi to‘g‘risidagi
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ma’lumotiar deyarii yo'q. U Qo‘gon adabiy muhitida ijod qilib,
o‘zbek badiiy nasri taraqqiyotiga salmoali hissa go'shgan.

Amir Umarxon saroyidagi ijodKorlar bilan ijodiy hamkoriikda
galam tebratgan. Fazlly Namangoniy tuzgan «Majmuat ush-
shuaro» tazkirasida Gulxaniy asarlariga biroz o°rin berilgan.

Gulxanty Jur’at taxallusi bilan ham forsiyda she’rlar bhitgan.
U o'zining «Zarbulmasal» asari bilan keng shuhrat topgan.

. _H_ﬁ"!._‘.h O
Munis Xorazmiy (1778—1829). Yirik o'zbek shoiri, tarixnavis

olim, tarjimon, xattot va ma'rifatparvar Amir Avazbiy o'g‘li
Shermuhammad Munis Xivada tug‘ilgan. U tarixiy asarlar yozgan,
shoir sifatida devon tuzgan, tarixiy asarlarni o'zbek tiliga tarjima
qilgan. Pedagog sifatida voshlarga atab «Savodi ta'lim» nomli risola
yozgan. Shermuhammad Munis badiiy ijodning ko*pgina schalarida
barakali faoliyat ko‘rsatgan.

Asarlari: «Savodi ta’lims». Unda xattotlik goidalari bayon
gilingan. «Munis ul ushshog» (devon), «Firdavs ul-igbol» (tarixiy
asar), Mirxondning «Ravzat us-safo» nomli tarixiy asarining
birinchi jildini o'zbek tiliga tarjima giladi.

b

Ogahiy (1809—1874). Muhammadrizo Ermivozbek o'g'li —
Ogahiy Xiva atrofidagi Qiyot gishlog'ida tug'ilgan. Undan boy
ijodiy meros golgan.

Asarlari: «Bayozi mutafarrigaj forsiy» (bayoz)}, «Rivoz ud-
davla», «Jome' ul-vogeoti Sultoniy», «Zubdat ut-tavorix»,
«Gulshani davlat», «Shohidi ighol» (tarixiy asar}, «Qasidai
nasihat» (Feruzga bag'ishlangan).

Ogahiy tarjima ishlari bilan ham shug‘ullangan. Sa’diy
Sheroziyning «Guliston», Nizomiyning «Haft paykar», Hilo-
livning «Shoh va gado», Kaykovusning «Qobusnoma», Koshi-
fiyning «Axloqi Muhsiniy», Jomiyning «Yusuf va Zulayho» kabi
badiiy, tarixiy, axloqiy, falsafiy asarlarni o*zbek tiliga tarjiima qilgan.

ﬂ..ﬂ_‘E.ﬂ .............
Komil Xorazmiy (1825—1899). Pahlavon Nivoz Muhammad

— Komil Xorazmiy Xivada mudarris Abdulla Oxun oilasida tug'ildi.
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Komil — shoirning adabiy taxallusi. U maktabni tugatgach,
Xivadagi madrasalardan birida o‘qigan. U musiga va xattotlik
san‘atini ham vaxshi egallagan.

Feruzxon (1865—1910) davrida mirzaboshi va devonbegilik
lavozimlarida ishlagan. Uning ijodida ma’rifatparvarlik g'oyalari
yelakcht o‘rinni egallaydi.

Asarlari: «<Kamol», «Dar bayoni ta’rifi va tavsifi Toshkands,
«Tillo soat», «Toshkent» (gasida), «Tanbur chiziglari» nomii
notani birinchi bo'lib yaratgan. «Rost» magomining bosh gismini
notaga tushirgan. «Murabbai Komil», «Peshravi Feruz» singari
kuylarni notaga solgan.

Asarlari: «Alg'ivos», «Zi bedodi gardun», «Dod az dasti charxi
dun» (forsiy g‘azalilar), «<Ta’mo», «Ro‘za», «Mullo imom» (o‘zbek
adabiyotidagt eng yaxshi an’analarni yorgin ifodalagan asarlar).

SUNSNT, | Y N
Ahmad Donish (1827—1897). Ahmad Donishning to‘liq ismi

Ahmad ibn Mir Nosir Ibn Yusuf al-Xanafi as-Siddigiy al-
Buxoriy bo‘lib, Buxoro shahrida tug‘ilgan, Ahmad Donish falsafa,
[jtimoiy-siyosiy, badiily yuksak asarfar yaratgan. U astronomiya
bilan astoydil shug'ullangan, xattotlik va me'morchilik bilan ham
mashg‘ul bo‘igan. U ma’lum vaqt Buxoro amiri Amir Nasrulloh
(1827—1860) saroyida xizmat gilgan, uch marta elchilar tarkibida
Peterburgda bo‘lib, g'arb madaniyati bilan yagindan tanishgan.

Asarlari; «Majmuai hikoyati Ahmadi Kalla», «Munozir al-
Kavokib» («Yulduzlarni kuzatish»), «Risolat dar ilmi kurra»
(«Globus haqida risolar), «lztig' roji bul va arzi balat» {«Joylarning
uzunligi va enini o‘lchash»), «Navodir ul-vagoye», «Risolai
muxtasare az tarixi saltanati xonadoni mang‘itivas. Bu asar
Buxorodagi Mang'it sulolalarining hokimiyati tarixiga bag'ish-
langan.

""““"—-.-.ﬂ-'-'-.t!ﬁ""“"'
Berdaq (1827—1900). Berdaq qoragalpoq xalgining mashhur

demokratik shoiridir. U XIX asrda yashab jjod etgan. Berdaq xalq
qo‘shiglar va dostonlarini gizigib o'rgangan. U yoshligidanoq she'r
yoza boshlagan. O°z she'rlaniga kuy bastalab, baxshi sifatida xalqqa
tanilgan.
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Uning she'r va dostonlari xalg ommasining turmushini
haqgoniy aks ettirgan. U adolatsizlikni qoralagan.

Asarlari: «Omongeldi», «Xalg uchun», «Aydosbiy», «Yax-
shirog», «Bo‘lgan emas», «Ernazarbiy» asarlarida xalgning
xonlarga qarshi kurashi, milliy-ozodlik harakati aks etadi.

Berdagq «lzladim», «Xalq uchun», «Yaxshirog», «Menga
kerak» kabi she’rlarida halol mehnat sohiblarining faoliyatini
ulug‘laydi. U o‘zining «Ahmoq podsho» dostonida ayrim
boylarning kirdikorlarini aks ettirib, buning ogibatida xalgning
sabr kosasi to'lib-toshganlini tasvirlagan.

Uning merosida insonparvarlik, mehr-shafgat, mustaqillik,
haqigat uchun kurash, mehr-muhabbat kabi umuminsoniy va
milliy g‘oyalar aks etgan.

Cho‘qon Valixonov (1835—1865). Cho'qon Chingiz o'g'li

Valixonovning asl ismi — Muhammad Hanaviya bo'lib,
Qozog'istonning hozirgt Qustanay viloyatida Ko‘chmurin degan
joyda tug‘ilgan. U chig‘atoy, arab va boshga tillarni chuqur
cgallagan.

1847- vili 12 yashar Cho‘qonni otasi Omskdagi kadetlar
korpusiga o‘qishga bergan. U 1861—1862- yillarda Peterburg
universitetining tarix-filologiya fakultetida o‘qigan. Xitoy, Markaziy
Osiyoga uyushtirilgan ilmiy ekspeditsiyalarda ishtirok etgan,
sayohatlarda bo‘lgan. Rossiva Fanlar akademiyasi va Rus jug‘rofiya
jamiyati ishlarida faol gatnashgan.

Asarlari: «Jung‘ariya tarixi», «Qo‘lja safari kundaligi»,
«Qashgar safari kundaligi», «Qirg‘izlar», «Xon Abiloys, «Xitoy
. imperiyasining g'arbiy olkasi va G'ulja shahri», «Ko*kitoy xonning
oshi», «Dala musuimonligi», «Qozoglar haqida yozmalar, «Sud
reformasi haqidas.

Abay (1845—1904). Abay [brohim Qo'nonboyev — XIX
asrning ikkinchi yarmida yashab ijod etgan qozoq she’riyatining
virik vakili, bastakor, faylasul, ma’rifatparvar, badiiy adabiyot
namoyandasi. U Semipalatinsk viloyatining Qashqgabulogq degan
joyida tug'ilgan.
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Asarlari: «Mening ¢lim — qgozog‘im», «Adashganning oldi
vo'ge, «llm topmay magtanmas, «Yoshlikdagi ilm deb o‘yladims,
«3oylar yurar molin ardoqiab», «Internatda o‘qiydi».

Abaydan 300 ga vaqin she’riy asar meros bo‘lib golgan. Uning
«lskandar», «Ma'sud», «Azim hikoyasi», «Vadim» kabi dostonlari
maslthtir.

_pmdwh,
Feruz — Muhammad Rahimxon 11 {1844—1210), Feruz —

Muhammad Rahim Xivada tug'ilgan. U o‘zbek adabiyoti tarixida
munosib o‘ringa ¢ga adiblardan biri hisoblanadi. Uning ustozi
Ogahiy bo‘lgan.

U 1863- yildan Xiva xonligi taxtiga o'tirgan. Feruz o'z facliyatida
fan-madanivat rivojiga katta ahamiyat bergan, o'zi ham she’rlar
vozgan, ashulalar ijro etgan,

Asarlari: «Gfazaliyoti Feruz», «Bayozi Feruzs, «Devoni
Fcruze. Feruz xonlik gilgan daveda ilm-fan, madaniyat, adabivot
rivoj topgan. Feruz farmoni bilan Alisher Navoiyning «Chor
devonyr, «Xamsa» singari asartari ilk bor nashr etilgan. feruz
1871-yilda vangi madrasa qurdirgan, bir necha kutubxona,
darsxonalarni ishga tushirgan,

ST | 3 —
Sattorxon Abdug‘afforov (1843—1901). Sattorxon Abdug'af-

forov Markaziv Osivoda ijtimoiy tafakkurni rivojlantirishda katta
rol o'ynagan mutafakkirlardan biridir. U Chimkent shahrida yirik
mudartis oilasida tug‘dgan.

Sattorxon 1876- vili aprel oyida Qo‘qon shahriga gozi bo'lb
tayiniangan. 1879- yili Qo‘qon shahar bilim yurtining laxriy
nazoratchisi gilib tasdiglangan.

U 1883- vilda «Turkiston viloyatining gazetasi»ga tarjimon
bo'lib ishga kirgan. 1884—1889- yillarda Toshkent o‘gituvchilar
seminariyasida o‘zbck va fors tillaridan dars bergan. U rus tilini
chuqur cgallagan ma’rifatparvar bo‘lgan.

1883- yilda Sattomxon Chimkentga kelib gozilik ishint davom
ettirgan. Keyinchalik vana Toshkentga qQaytgan va ma'rifatparvarlik
faolivati bilan astoydil shug‘ullangan.

Asarlari: «Musutmon eshonlar», «Rossiya istilosiga qadar
Qo‘gon xonligining ichki ahvoli hagida gisqacha ocherk».
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Sattorxan Chor Rossiyasining «ruslashtirish» siyosatini keskin
goralagan, adolatsizlikka nafrat bilan garagan. Sattorxon o'zbck
xalgining mustaqillik uchun olib borgan kurashlariga o‘zining
munosib hissasini qo‘shgan.

Mugqimiy (1850—1903). Mubammad Aminxo'‘ja -- Mugimiy
lirik shoir va zabardast hajvchi sifatida o' zbek mumioz adabiyoti
tarixida alohida o‘rin tutadi. Muhammad Aminxo'ja Qo'qonning
Begvachcha mahallasida tug'iigan.

Dastlabki savodini mahalla maktabida chigargan, keyinchalik
shahardagi «Hokim oyim» madrasasida o'gigan. Mugimiy 1872~
1873- villarda Buxoroga borib, «Mehiar oyim» madrasasida tahsil
olishni davom ettirgan.

Mugimiy Qo'gonda sheirlardan Muh’yi, Zavgiy, Nisbatly,
Furgat va boshqgalar bilan yaqindan {jodiy hamkorlik gilgan.

Asarlari: «Sayohatnomas, «Ey chexrasi tobonim», «Emdi
sendek, jono, jonon gaydadirs, «Yokim, jono, jilva bunyod
aylading», «Tanobchilars, «Yogeai ko‘r Ashurboy hoji Maskov-
chi boys, «Saylov», «Veksels, «Urug's, «Dodxohim», <Asror-
quls, «sTo'y», «Lyaxtin» va boshgalar.

Yatanga sadogat, ona-yuriga, xalqga muhabbat va iftixor
Mugqimiy asarlarining asosiy mazmunini tashkil giladi.

T, 5 -

Fargqat (1859—1909). Zokirjon Furqat Qo'qon shahrida
tug‘ilgan. O'zbek demokratik adabiyotining virik vakili, ma’ri-
fatparvar, lirik shoir, otashin publisist sifatida shuhrat gozongan.
Furgat yoshligidan adabiyolga, aynigsa, Alisher Navoiy ijodiga
katta mehr qo‘ygan., Furgal, ayni vagida, tijorat ishlari bilan
ham shug'ullangan. Yangi Muarg'ilonga borib, tog'asining il{imosiga
binoan savdo ishlarida Taol gatnashgan. «Furgat, va'ni, ayrilig»
taxallusi bilan she'rlar yod qilgan.

Furqat Yangi Marg'ilonda ijodkor sifatida xalq hayoti bilan
vaqindan tanisha boshiagan. Bu yerdagi yevropacha hayot tarzi,
zamonaviy fan-texnika yangiliklari unga chugur ta’sir ko'rsatgan.

Asarlari: «Hammomi xavol» risolasi, «Chor darvesh»
hikoyatini forschadan tarjima qiladi. «Nuh manzar» nomii she'riy
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to'plam, «Hm xosivatis, «AKt majlisi xususida», «Vistavka xu-
susida», «Sayding go‘yaber, sayyods», «Hajnoma», «Adash-
ganman», «Kashmirda», «Bulbul», «Masarratnoma» {masnaviy),
«Qasida», «Rumolik qiz hikoyati», «Furgatning ahvoli» (nasriy
asar). Furqat bir necha vaqt «Turkiston viloyatining gazetisda
xodim bo‘lib ishladi.

Furqat 1893- yili martida uyg'ur o‘lkasiga keladi, Yorkent
shahrida turg‘un bo‘lib qoladi, shu verda vafot etadi.

— e .
Zavqiy (1853—1912). Ubaydullo Zavgiy Qo‘qon shahrida

tavallud topgan. U o‘z ijodiy faoliyaiini g'azallar yozishdan
boshlagan. [jodiy faoliyati davomida ko*plab hajviy asarlar yaratgan,

Asarlari: «Kajdor zamonas, «Ajab zamona», «Abdurahmon
shaytons», «Muncha ko‘p», «Yangiqo‘rg‘on gishlog‘i», «Suv janja-
li», «Shohimardon savohati», «Eshon», «Voqeai qozi saylovs,
«Ajab ermas», «Ta’rifi kalish», «Otim», «Fonus, «Sigirim»,
«Pashshalar va boshgalar.

R b
Mahmudxo‘ja Bebbudiy (1875—1919). Turkiston jadidchilik

harakatining asoschilaridan biri Mahmudxo'ja Behbudiy
Samargand vaqinidagi Baxshitepa qishlog‘ida ruhoniy oilasida
tavallud topgan. Otasi Behbudxo‘ja Solixo'ja o'g'li Ahmad
Yassaviyning avlodlaridan bo‘lgan.

1899-yilda Behbudiy haj safariga, 1903—1904- yillarda
Rossiyaga boradi. Behbudiy yangi maktablar uchun darsliklar
yozgan ma’rifatparvardir.

Asarlari: «Risolai asbabj savod» (1904), «Risolai jug‘rofiyai
umroniy», «Risolal jug‘rofivai Rusiys» (1905), «Kitobat ul-atfol»,
«Amaliyoti islom» (1908), «Tarixi islom» (1909), «Padarkush»
dramasi, «Xotiralar» (Yaqin Sharqqa sayohat yakunlari), «Ishlaming
yaxshisi — o‘rtachasidir», «lkki emas, to'rt til lozim» (maqola).

1913- yildan Behbudiy matbuot sohasida keng faoliyat ko'rsata
boshlagan. «Samarqand» gazetasi, «Oyina» jurnalini chigargan.
Mahmudxo‘ja Behbudiy milliy mustaqitlik uchun kurashgan, shu
yo‘lda o'z jonini qurbon gilgan yirik jamoat arbobi, mutafakkiri,
ma’rifatparvari sifatida xalgimiz tarixida munosib o‘rin tutadi.
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— sorpwn.
Munavvarqori Abdurashidxonov (1878—1931). Munavvarqori

Abdurashidxonov Toshkentda ziyoli oilada tug'ilgan. Dastavval
Toshkentdagi Yunusxon madrasasida, so‘ng Buxoroda o'qigan.
90- yillarda v jadidchilik harakatida faol ishtirok etgan. 1901- yiida
Toshkentda «Usuli jadid» maktabini ochgan. Bu maktablar uchun
o°zi «Adibi avval», «<Adibi soniy» kabi alifbo va xrestomatiyalar,
«Tavjid al-Qur’on» («Qur’on giroatir»), «Yer yuzi» («Geografiyar)
singari go‘llanmalar tuzib nashr etgan.

Munavvarqori 1906- yildan chiga boshlagan <«Taraqqiy»
gazetasining asoschilaridan biri bo'lgan. O'sha yili Munavvargori
o‘zi «Xurshid» gazetasini chop eta boshlagan. U «Sadoyi
Turkiston» (1914—1915) ni nashr etishda katta tashabbus
ko‘rsatgan. 1917- yil martida «Najots gazetasini nashr qilib, ayni
vaqtda «Kengash» jurnaliga mubarrirlik qilgan.

Munavvargori yoshlarning chet ¢lda o'qib kelishini yoqgfagan,
jahon madaniyati va ma’rifati boyliklaridan bahramand bo‘lish
g'oyasini targ‘ib qilgan.

Y. TV
Abdulla Avloniy (1878—1934). Abdulla Avloniy o‘zbek milliy

madanivatining yirik namoyandasi, ma’rifatparvar shoir,
dramaturg, jurmalist, olim, davlat va jamoat arbobi. U Toshkentda
tug‘ilgan. Maktabdan so‘ng madrasada 1ahsil olgan, arab, fors,
rus tillarini chugur egallagan.

Avloniy jadidchilik harakatining faollaridan bo'lib, yangi usulda
maktablar ochgan, ularda ofzi dars bergan, darsliklar, o'quv
qo‘ltanmalari yozgan. U «Taraqqiy», «Shuhrat» (1907}, «QOsiyo»
(1908), «Turon» {1917) gazetalarini nashr cigan., Avloniy 1927~
yili Mehnat Qahramoni unvoniga sazovor bo‘lgan. 1930—1934-
villarda Ofrta Osiyo davlat universitetida kafedrani boshqargan.

Asarlari: «Birinchi muallim» (1911}, «Ikkinchi muallim»
(o'quv kitobi}, «Turkiy Guliston yoxud axlog» (darslik, 1913),
«Maktab gulistoni» (1916), «Mardikorlar ashulasi» (1917),
«Sabzavor» tazkirasi (1914), «Hurriyat marshi» (1919) she'ri,
«Afg‘on sayohatis, «Advokatlik osonmi?» (1914) dramasi,
«Pinak» (1915) komediyasi, «Biz va siz», <«lkki sevgi» (fojeiy
asar). :
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1913- vilda Avloniy <«Turkiston» teatr truppasini tuzgan,
O vbekistonda zamonaviy teatr san'ati shakllanishiga katta hissa
qo'shgan.

L .t

Avaz O‘tar (1884—1919). Avaz O'tar o'g'li Xiva shahrida tug'il-
gan. Yosh shoir o‘zining ijodiy gobilivati bilan tezda Xiva xoni
Feruz nazariga tushigan. Avaz O tar g'oyat iste’dodli shoir bo'lib,
adabiyotning devarli barcha janrlarida asarlar yaratgan., Uning
she'rlarida ma’rifatparvarlik g'oyalari o'z ifodasini topgan.

Asarlari: «Til», «Maktab», «Xalg», «Fidoi xalqim», «Topar
ckan gachon», «Hurruyat», «Sipohiylarga», «Ulamolarga»
(kelajak haqidagi, ozodlik va baxtli hayot hagidagi garashlari 0z
ifodasini topgan), «Hurriyat» {1917), «Saodat ul-igbol».

s AL

Fitrat (1884—1938). Abdurauf Fitrat Buxoroda tavallud topgan.
Fitrat — Abduraufning taxallusi bo‘lib, «tug'ma iste'dod» degan
ma’'noni bildiradi.

1J Mirarab madrasasida taxsil olgan, fors va o'zbek tillarini
chugur bilgan, arab tilini mukammal o‘rgangan. U Turkivaning
[stambul shahrida o'z bilimini oshirgan. Yevropa fan-madaniyati
yutuglasi bilan yagindan tanishisht uning dunyogarashiga chuqur
ta’sir etgan. U diniy aqidaparastlikka ko‘r-ko‘rona taglid qilishni
keskin tangid gilgan. Ayni vaqtda maktab-maorifni va Turkistondagi
hoshqarish usulini isloh etish g'oyalarini ilgari surgan.

Asarlari: «Sayha» {(«Bong» 1910- yilda lstambulda nashr
qilingan), «Hind sayyohining qissasi» {(Istambul, 1912},
«Uchqun» (to‘plam), «Chin sevish» — drama, «Hind
ixtilochilari» — fojia (1920), «Abulfayzxon» — fopia (1924),
«Arslon» (pyesa), «Qivomat» (1924), «Shaytonning tangriga
isyoni» (1924), «Ro'zalars, «Me'roj», «Zayd va Zaynabs,
«Zaynabning imoni», «Qq mozor», «Qiyshiq eshons.

R Tars oL N
Sadriddin Ayniy (1878—1954). Sadriddin Ayniy o‘zbe¢k va tojik

adabiyotlari taraggiyotiga katta hissa qo‘shgan <zullisonayn»
vozuvchidir. Sadriddin Ayvniy Buxoro viloyatining G'ijduvon
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tumaniga qarashli Soktare gishlog‘ida tug‘ilgan. Boshlang‘ich
tahsilni otasidan olgan Sadriddin Buxoro madrasalaridan biriga
borib o‘gishni davom cttirgan. O'sha davrda chop etilgan
adabiyotlarni chugur o‘rganib, badiiy ijod sirlarini cgallagan.

U o'zining dastlabki asarlaridayoq amirlik tuzumi chirigan-
ligini, uning boshgarish usulini yangilash zarurligini, demokratik
isiohotlar o‘tkazish, xalqga ma’rifat berish lozimligini anglab
yvetgan, Ana shu tarzda Ayniy vosh buxoroliklar harakatiga
ao‘shilgan. Sadriddin Avniy yangi usuldagi maktablar ochishda
tashabbuskortardan biri bo‘lgan. Shu magsadda 1909- yilda «Tazhib
us-sibivons {(«Bolalar tarbiyasi») degan o‘qish kitobini yozib
chop etadi.

Asarlari: «Guli surx», «Bazm», «Yoshlarga murojaat», «Has-
rate, «Na o‘ldi, yorah», «Moziy va hol», «Yerni yana sotmang»
singari she'rlar; «Har bir millat o'z ©ily ila faxr etar» {maqola),
aSudxo*rning o*limi» (gissa), «Qullar», «Doxunda» (romanlar).

BT | T -
Hamza Hakimzoda Niyoziy (1889—1929). Yirik ma’rifatparvar

shoir, o‘gituvchi, jamoat arbobi, o‘zbek adabiyotining yirik
namoyandasi Hamza Hakimzoda Nivoziy Qo'gonda tabib oilasida
tug‘itgan.

U ma’'rifatparvar sifatida xalg o‘rtasida shuhrat topgan,
Marg‘ilon va Qo‘qon shaharlarida maktablar ochgan, bolalar
uchun o‘sha davrda juda kamyob bo‘lgan darslik va o‘quv
go‘llanmalari yaratgan, Hozirgi zamon o‘zbek badiiy adabiyoti,
musiqasi, teatr san’ati rivojianishiga katta hissa qo‘shgan. Hamza
asarlarida XX asr boshlarida O‘zbeckistonda yuz bergan o'ta
murakkab vogealar o‘zining badiiy ifodasini topgan.

Asaclari: «Milliy ashulalar uchun milliy she’rlar majmuasi»
(1915—1917), «Zaharli hayot» (1916), «Paranji sirlari» {1927),
«Maysaraning ishi» (1929) kabi dramatik asarlar, «Devon»
(19G5), «Yengil adabiyot», «Qgish kitobi», «Qiroat kitobi»
(1914—1915) kabi darsliklar, «Yangi saodat» (povest), «Gul»
turkumidagi ashulalar to‘ plami, «Feruzaxonim», «Ilm hidoyati»,
«Loshman fojiasi» (drama-komedivalar), «Zaharli hayot»
(drama), «Turkiston muxtorivati» she’r. -
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Raximm KARIMOV,
Muxarram MIRSAIDQOVA,
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UCHINCHI NASHR

Kasb-hunar kollejlari uchun o ‘quv go ‘llanma

Mukbarrir Shoyim Botayey
Badiiy muharrir Uyg‘un Solikov
Texnik muharriv Yelena Tolochio
Musahhiha Mahmuda Usmonova

Bosishga moxsar ctildi 26. 08, 2009, Bichemi BDHQG‘KNL Tayms TAD garniturasi,
Shantli b, 13,00, Nashrb .t 2.8, Shurthoma Ne 1062002 79821 aaswada.
Buyurtma Mo

O'zbekiston Matbuot va axborot apentligining Cho'lpon nemidagi
nashriyot-matbaa yjodiy uyi. 100129, Toshkent, Navoiy ke'chasi,
30- uy.

«Sano-Standarts mas’ulivaty cheklangan jamivat bosmaxonasida chop
etildi, 100190, Toshkent, Shirog ko'chasi, 100- uy.

87.8.
E 79

Estetika asostari: Akademik hisey va Xasb-hunar

kollejlari uchun o‘quv go'llanma/ E. Umarov, R. Ka-
rimov, M. Mirsaidova va boshq,., O zR Oliy va o'rta-maxsus
ta’lim vazirligi, O'ria maxsus, kasb-hunar ta’lim markazi.
~— T.: Cho‘ilpon nomidagi nashrivot-matbaa ijodiy uyi,
20093 — 208 b.

1. Umarayv E. va boshgq.
BBK 87. 8ya 721
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